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Estudio Performativo de Te Bon e Paiporta de Ferrer Ferran

RESUMEN

Mediante la realizacion de este estudio de la obra 7e Bon e Paiporta del compositor Ferrer
Ferran, se tratara de dar a conocer una obra original para trombén de reciente creacion, la
cual no estd muy extendida dentro de la literatura de este instrumento. Para ello, se aportaran
datos sobre el motivo de su composicion, a quién estd dedicada y una descripcion de los
movimientos de los que consta la pieza. De igual manera, se buscara poner en valor la figura
de Ferrer Ferran, compositor valenciano que mediante sus obras ha contribuido a enriquecer
el patrimonio musical original para banda de musica. Por otro lado, se realizard un andlisis
de la pieza para lograr una interpretacion correcta y coherente. Por ultimo, y mediante la
propuesta de ejercicios técnicos, se procurara dotar al intérprete de las herramientas

necesarias para solventar los pasajes técnicamente complejos.
Palabras clave:
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RESUM

Mitjangant la realitzacio d'este estudi de l'obra Te Bon e Paiporta del compositor Ferrer
Ferran, es tractara de donar a conéixer una obra original per a tromb6 de recent creacio, la
qual no esta molt estesa dins de la literatura d'este instrument. Per a aixo, s'aportaran dades
sobre el motiu de la seua composicio, a qui esta dedicada 1 una descripcio dels moviments
dels quals consta la pega. A més a més, es cercara posar en valor la figura de Ferrer Ferran,
compositor valencia que mitjangant les seues obres ha contribuit a enriquir el patrimoni
musical original per a banda de musica. D'altra banda, es realitzara una analisi de la peca per
a aconseguir una interpretacidé correcta i coherent. Finalment, i mitjancant la proposta
d'exercicis tecnics, es procurara dotar a l'inteérpret de les eines necessaries per a solucionar

els passatges tecnicament complexos.
Paraules clau:

Trombo, Ferrer Ferran, Christian Lindberg, banda de musica, interpretacid, analisi.
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ABSTRACT

Through this study of the work 7e Bon e Paiporta by the composer Ferrer Ferran, the main
purpose will be to try to make known an original piece for trombone of recent creation,
which is not very widespread in the literature of this instrument. To this end, data will be
provided on the reason for its composition, to whom it is dedicated and a description of the
movements of which the piece is composed. Likewise, the aim will be to highlight the figure
of Ferrer Ferran, a Valencian composer who, through his pieces, has contributed to enriching
the original musical heritage for wind band. On the other hand, an analysis of the piece will
be carried out in order to achieve a correct and coherent interpretation. Finally, and through
the proposal of technical exercises, the performer will be provided with the necessary tools

to solve technically complex passages.
Keywords:

Trombone, Ferrer Ferran, Christian Lindberg, wind band, interpretation, analysis
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1 INTRODUCCION

1.1 Objeto de estudio y justificacion

La eleccion de la pieza Te Bon e Paiporta para la realizacion de este trabajo, se debe a
que es una pieza con un alto grado de exigencia para el intérprete, ya que combina en sus
diferentes secciones pasajes técnicamente complejos, en los que se ha de hacer gala de
una buena y avanzada técnica por parte del solista, con pasajes liricos y melddicos en los

que debera mostrar su musicalidad y capacidad expresiva.

En la obra se pueden encontrar diversos pasajes, los cuales requieren de un elevado grado
de técnica por parte del ejecutante. Es por esta razon que es interesante proponer una serie
de ejercicios técnicos, los cuales ayuden a la resolucioén de dichos pasajes. También se
encuentran pasajes en los que se extrema la tesitura del trombon, tanto en su registro
grave, como en el agudo. Por ello, es importante tener una sonoridad adecuada y
homogénea en toda la tesitura y para lo cual es también interesante plantear una serie de

ejercicios para la consecucion de esta tarea.

Musicalmente es una obra muy interesante de analizar, ya que el autor emplea una serie
de células ritmico/melddicas las cuales aparecen repetidamente durante todo el transcurso
de la pieza. De igual manera es una obra muy rica a nivel compositivo en la cual se

muestra una alta calidad en su escritura.

Por otro lado, y aunque se hara una interpretacion de la version de concurso (trombon y
piano), la pieza estéd originalmente compuesta para banda y trombon solista. Son escasas
las piezas compuestas para banda y trombon solista por autores espafioles, por lo cual es
interesante poner en valor este tipo de composiciones. Ademas, es importante poner valor
a los compositores valencianos que contribuyen a engrandecer el patrimonio musical de
las bandas de musica, las cuales gozan de un alto peso cultural en la Comunidad

Valenciana.
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1.2 Antecedentes y estado de la cuestion

Al ser una pieza de reciente creacion, no se encuentran publicados trabajos realizados con
anterioridad sobre Te Bon e Paiporta. No obstante el compositor en su pagina web
personal (Wind Band.: Te Bon e Paiporta — Ferrer Ferran, s. f.), ofrece una serie de datos
que son de gran ayuda a la hora de realizar este trabajo, tales como su motivos de
composicion, a quién estd dedicado el concierto y su estructuracion, aportando
informacion también sobre cada uno de los movimientos en los que se encuentra dividida
la pieza. De igual manera, y en la misma pagina web personal del autor, se encuentra un
apartado donde se puede consultar su biografia (Ferrer Ferran — Ferrer Ferran, s. f.). En
este mismo apartado se encuentra informacion de gran utilidad, tal como su formacion

musical, su trayectoria y sus obras mas destacadas.

Igualmente, y también en internet se encuentra una entrevista realizada a Christian
Lindberg, trombonista al que Ferrer Ferran dedica su concierto. La entrevista la realiza
en su pagina web el intérprete de bombardino Dave Childs (Interview with Christian
Lindberg - David Childs, 2005) y en ella se encuentra gran cantidad de informacion
relevante sobre la persona hacia la que se encuentra dedicada la pieza. En la entrevista,
se adjuntan diversos datos biograficos, motivaciones profesionales y la trayectoria de éste
en el mundo de la musica. Es de gran valor esta entrevista ya que en ella se encuentra un
apartado en el que Christian Lindberg hace mencion a diferentes aspectos relacionados
con la técnica del trombon, tales como el tipo de trombdn y de boquilla que utiliza, asi

como su forma de trabajar y las rutinas de estudio que sigue.

Se pueden encontrar también en plataformas digitales diferentes grabaciones de la obra,
sobre las que cabe resaltar una realizada por Ximo Vicedo!, la cual se encuentra en
YouTube (Canal CSMA, 2011). De esta version se pueden extraer varias ideas musicales
e interpretativas, al igual que se pueden observar los recursos técnicos que emplea el

solista en pasajes de especial complejidad.

! Ximo Vicedo: Trombonista natural de Castalla. Actualmente trombodn solista de la Orquesta Sinfonica de
Radio Televisién Espafiola.

2



Estudio Performativo de Te Bon e Paiporta de Ferrer Ferran

Por ultimo, y para tratar de resolver estos pasajes con un alto grado de complejidad se
plantearan una serie tanto de ejercicios propios, como ejercicios extraidos de diferentes
métodos dedicados a la técnica trombonistica, como son: (Arban et al., 2002), (Bordogni,
2011) o (Marsteller, 1974). En estos libros, se ofrece un amplio abanico de ejercicios
técnicos, los cuales avanzan de manera progresiva y que seran de gran ayuda para el

intérprete a la hora de la resolucion de pasajes con especial grado de complejidad.

1.3 Problema planteado y objetivos

El problema principal observado, el cual ha sido determinante a la hora de elegir esta
pieza para realizar el trabajo, es la falta de trabajos o estudios expuestos sobre esta obra.
Actualmente no se encuentra publicado ningtin trabajo sobre la pieza Te Bon e Paiporta,
lo que influye directamente a la hora de encontrar una bibliografia extensa para la
realizacion del mismo. Sin embargo, y pese a no ser demasiado extensa la bibliografia
existente para la realizacion de este trabajo, es posible realizar una investigacion adecuada
y de calidad. Mediante la redaccion de este TFG se pretende asi contribuir y realizar una
aportacion sobre una pieza de la que no se encuentra ningin trabajo publicado, que pueda
servir de referente también a los posteriores estudios/trabajo que se publiquen sobre este

mismo tema.

A la hora de redactar el trabajo, surgen diversas preguntas, las cuales son de gran

importancia hallar una repuesta para que la calidad de la labor realizada sea la 6ptima.

(Quién es Ferrer Ferran y que ha aportado con su obra? Mediante la busqueda de
respuestas a esta pregunta planteada, se conoce en profundidad al autor. Esto sera de gran
importancia a la hora de redactar una breve biografia sobre el compositor de la obra, al
igual que ayudaré a encontrar la justificacion por la cual el autor escribe esta pieza. De
igual manera, el conocer su catalogo de obras y el porqué de las mismas nos muestra la
importancia que ha tenido el compositor en el desarrollo de la musica original para banda
con un estilo propio y personal. Esto también serd de ayuda a la hora de realizar un andlisis
de la obra, ya que, conociendo su estilo compositivo, tanto a nivel armoénico como formal

facilitara la realizacion de un analisis.

(Qué dificultades técnicas presenta la pieza? Para realizar una interpretacion de la calidad

lo més impecable posible, sera necesario detectar y conocer los problemas técnicos que
3
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plantea la obra. Una vez detectados y aislados los pasajes técnicamente conflictivos, sera
mas facil la resolucion de los mismos, pues se expondran dichos problemas de manera
aislada. Para la resolucion de estos problemas, se hard una investigacion en libros de
técnica para el trombon para hallar ejercicios que sean de ayuda a la hora de resolver estos
problemas. De igual manera, se propondran ejercicios propios basados en dichos pasajes

problematicos, para conseguir una solucion lo mas efectiva posible.

(Qué dificultades presenta la pieza a la hora de su concertaciéon? Conocer la partitura que
interpreta el piano es fundamental para que el trabajo en los ensayos de desarrolle de
forma fluida y adecuada. También, el observar conjuntamente las voces de trombon y
piano ayudard a detectar pasajes, los cuales sean complejos de solucionar, bien por
equilibrio sonoro, por dificultad técnica individual o por existir dificultades a la hora de
interpretar conjuntamente trombon y piano. La deteccion de estos pasajes y el
planteamiento de soluciones, facilitara el concertar estas secciones, logrando asi unas

sesiones de ensayo en las que el tiempo se aproveche de una forma eficaz.

(Cudl es el camino correcto para realizar una interpretacion de calidad? La ultima
pregunta planteada es una de las mas importantes, ya que al tratarse de un trabajo
performativo, la parte interpretativa goza de una gran peso. Mediante la realizacioén de un
analisis completo de la obra, se detectara su forma, los motivos predominantes y la
armonia predominante. Con esto, se busca una compresion mayor de la composicion, lo

cual va a ayudar a la creacion de una propuesta interpretativa lo mas coherente posible.

Para la resolucion de las preguntas anteriormente expuestas, se plantean los siguientes

objetivos:

1. Dar a conocer la figura de Ferrer Ferran y su aportacion al mundo de la musica.

2. Identificar y solventar las dificultades técnicas para el solista que presenta la obra.

3. Conocer, identificar y solventar las dificultades que presenta la pieza a la hora de
su concertacion en version de concurso (trombon y piano).

4. Desarrollar un criterio interpretativo personal a través de un conocimiento

profundo de la composicion.
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1.4 Metodologia y estructura

El trabajo que se realizara sera de caracter performativo, pues este mismo, aun teniendo
gran importancia los apartados en donde se contextualizara tanto al compositor como a la
obra, abordaré tanto la parte analitica como la interpretativa. Para ello, se emplearan dos

tipos diferentes de metodologia:

1. Investigacion documental: Se realizara este tipo de investigaciéon mediante la
consulta de varias fuentes bibliograficas, entre las que se incluyen paginas web en
las que se aporta informacion sobre la obra, entrevista a la persona a la que se
encuentra dedicada la pieza, grabaciones audiovisuales y libros de técnica de
trombon.

2. Metodologia performativa: Se realizara un analisis completo de la obra, tanto a
nivel formal, tematico como armoénico. Mediante este analisis se buscara la
creacion de un criterio interpretativo personal el cual dé lugar a una interpretacion

coherente.

El trabajo realizado sobre la obra de Ferrer Ferran, Te Bon e Paiporta, se encuentra

dividido en cuatro capitulos principalmente.

En el primer capitulo, se abordaran todas las cuestiones relacionadas con la introduccion
de este estudio performativo, tales como el objeto de estudio y justificacion. De igual
manera, se expondran los antecedentes y el estado de la cuestion, para conocer en qué
punto se encuentra el tema sobre el que se realizard el trabajo. Posteriormente, se tratara
el problema planteado al que, mediante el estudio a realizar, se buscara solventar a través
de la consecucion de los objetivos planteados. Para finalizar este primer capitulo, se

explicaran las metodologias empleadas para la realizacion del estudio.

En el segundo capitulo se realizard un acercamiento a la figura del autor de la
composicion, Ferrer Ferran. En dicho capitulo se expondra su biografia, y como mediante
su obra ha contribuido al mundo de la musica. Seguidamente, se presentara la entrevista
personal realizada con el compositor en la que se abordaran diferentes temas de interés
referentes a su vida y obra. Por tltimo y como conclusion de este segundo capitulo, se
dard a conocer sus obras mas significativas para diversas agrupaciones, con las que el

compositor ha adquirido mas relevancia.
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El tercer capitulo estard integramente dedicado a la obra. En este capitulo se
contextualizara la obra, al igual que se dara a conocer la figura de Christian Lindberg,
trombonista al que estd dedicado la pieza. Posteriormente, se realizard un analisis formal,
tematico y armonico de los tres movimientos de los que consta la obra. De igual manera,
se presentaran una serie de dificultades técnicas para el solista a las que se planteara una
serie de ejercicios para su correcta resolucion. Esta misma idea se volvera a repetir, pero
tratando el aspecto de la concertacion. Se plantearan una serie de problemas que pueden
surgir a la hora de concertar la pieza en su version de concurso, a los que se adjuntard una

propuesta de resolucion de los mismos.

En el cuarto y ultimo capitulo, se abordaran las conclusiones a las que se ha llegado con

la realizacion de este estudio, y se propondran las futuras lineas de investigacion.
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2 FERRER FERRAN

2.1 Vida

Ferrer Ferran, es el nombre artistico con el que firma el autor Fernando Ferrer Martinez.
Fernando nace en Valencia en el afio 1966. Comienza su andadura musical a la edad de
seis afos, siendo el piano el instrumento con el que se inicia en el mundo de la musica.
Posteriormente, a la edad de ocho afos, aprende a tocar el bombardino. A la edad de
quince afios, obtiene el titulo de piano, percusion, musica de cdmara y acompafiamiento
y tres afos después, a la edad de dieciocho, ingresa por oposicion como profesor de

conservatorio. (Ferrer Ferran, s. f.)

Fernando Ferrer, desarrolla una importante carrera pianistica desde joven, realizando
conciertos por toda Espafia, tanto como solista, como acompafiando a diferentes

agrupaciones y solistas.

Sin embargo, el autor no ha enfocado su carrera artistica en el mundo de la interpretacion.
Ferrer, desde joven ha querido formarse como director en Alemania, dado que en Espana,
en la época en que estudiaba, no estaba consolidada la carrera. Un aliciente era el
fenomeno que se daba y se sigue dando con las orquestas en esa zona de Europa, ya que
existe una tradicion y un arraigo hacia la orquesta que en Espana no se daba. (Esnaola,

2016)

Tras haber obtenido una plaza como profesor en el conservatorio a tan temprana edad,
Fernando decide no iniciar su formacion como director en Alemania. Eso no impide que
se forme en Espafia, realizando numerosos estudios y masterclasses con diferentes
maestros. Desarrolla en la Comunidad Valenciana la funcion de director en diferentes
sociedades musicales, siendo director titular de la Agrupacion Musical Tavernes
Blanques, Centro Instructivo Musical de Mislata, de la Banda Primitiva de Paiporta, entre

otras. (Ferrer Ferran, s. f.)

Ha desarrollado desde joven una importante labor como compositor, revolucionando e
innovando en el mundo de la banda. Su obra se centra en el lenguaje escrito para banda,
teniendo mas de un centenar de obras compuestas, abarcando desde grandes obras

sinfonicas hasta la tradicional musica festera.
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Actualmente, Ferrer compagina su actividad de docente con la de artista. Hasta el pasado
afo, ha sido director de la Banda Sinfonica del Ateneo Musical de Cullera. No obstante,
sigue realizando diversos conciertos como director invitado en gran cantidad de bandas
de toda la geografia espafiola. De igual manera, el autor sigue actualmente componiendo,
recibiendo numerosos encargos de diferentes entidades, contribuyendo asi a seguir

enriqueciendo el patrimonio musical bandistico.

2.2 Obra

Como se podra observar, Ferrer Ferran ha destacado fundamentalmente con sus
composiciones para banda de musica. El autor, mediante sus composiciones, ha logrado
calar profundamente en todo tipo de bandas de musica, ya que su catalogo abarca desde
piezas muy sencillas compuestas para que puedan ser interpretadas por bandas de
estudiantes, hasta obras de gran envergadura con un elevado grado de complejidad. De
igual manera, Ferrer Ferran se ha introducido en el mundo de la orquesta, de la musica de
camara y de la musica escrita para solista, como es la obra sobre la que realiza este trabajo,

Te Bon e Paiporta.

Ferrer Ferran se inicia en el mundo de la composicion para banda de musica, motivado
por Jef Penders? tras la finalizacion de su carrera musical. En esta época compone Céte
d’Or, primera obra con la que se inicia en el mundo de la composicion y que, tras ser
editada por la prestigiosa editorial holandesa Molenaar?, supone un impulso en su carrera
musical, ya que su musica comienza a interpretarse por diferentes agrupaciones

musicales. (Aracil, 2023)

Durante el proceso de formacion de la Banda Federal de la Comunidad Valenciana®, se
le propone a Ferrer Ferran ser el director de la misma durante un periodo de tiempo
determinado. Es durante esta época donde nace el germen de lo que es una de sus obras
mas conocidas e interpretadas y con la cual, el valenciano logré gran fama. Se trata de La

Passio de Crist, sinfonia n°2, compuesta el afio 1999. Esta pieza la compone de forma

2 Jef Penders: Compositor y director holandés de prestigio afincado en Valencia.

3 Molenaar: Editorial holandesa fundada en 1933 especializada en repertorio para banda de musica y brass
band.

4 Banda Federal de la Comunidad Valenciana: Banda compuesta por diferentes muisicos profesionales y
estudiantes de entre 18 y 28 afios federados en las sociedades musicales de la Comunidad Valenciana.
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altruista, siendo motivado por la creacion de esta nueva formacioén musical. Gracias a esta
pieza, Ferrer Ferran comienza a desarrollar un estilo compositivo propio permitiendo

desarrollar y evolucionar el lenguaje escrito para banda de musica.(Aracil, 2023)

A partir de entonces y hasta hoy en dia, el autor compone numerosas piezas para banda
musica, abarcando desde los pasodobles hasta las sinfonias. Es caracteristico de Ferrer
Ferran su capacidad de escribir musica que pueda abarcar un amplio abanico de niveles,
desde los niveles mas féciles y sencillos, hasta los mas complejos y exigentes. En la Tabla
2° se adjunta una organizacion por cronolédgica por niveles de las piezas sinfénicas para

banda de musica de las cuales dispone el autor.

Aunque Ferrer Ferran se especializa en la composicion de obras para banda sinfonica,
también explora en el mundo de la orquesta, realizando orquestaciones para esta
agrupacion de sus sinfonias La Passio de crist o Dessert Storm, o mediante la
composicion de obras originales para esta formacion, tales como Alba Sapientia o La

Porta dels Serrans. (Catalogo — Ferrer Ferran, s. f.)

De igual manera, el compositor valenciano se inicia en el mundo de la composicion para
banda de musica e instrumento solista en el afio 1995 con la obra Bassi la marioneta, obra
escrita para banda y bombardino o tuba solista. A partir de entonces comienza a escribir
diferentes piezas para banda y solista, experimentando con todos los instrumentos de la
banda como solista. El autor posee un extenso catdlogo de obras teniendo como solista a
tanto a instrumentos de la familia del viento madera, como de la familia del viento metal.
Estas obras se pueden consultar en la Tabla 3° y en la Tabla 4. De igual manera,
experimenta tratando diferentes instrumentos de la familia del viento metal como un
grupo de camara, componiendo piezas para grupo de camara solista y banda, las cuales
aparecen reflejadas en la Tabla 5%. Paralelamente, Ferrer Ferran escribe una serie de

piezas en la que un narrador es el protagonista principal de la composicion. Estas

5> Tabla 2: Se encuentra en el Anexo 1.
6 Tabla 3: Se encuentra en el Anexo 1.
7 Tabla 4: Se encuentra en el Anexo 1.
8 Tabla 5: Se encuentra en el Anexo 1.
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composiciones tienen mayormente una funcion pedagogica. (Catdlogo — Ferrer Ferran,

s. f.)

2.3 Entrevista personal

Con el fin de adquirir un mayor conocimiento sobre la figura de Ferrer Ferran, al igual
que de su obra Te Bon e Paiporta, se ha concertado una entrevista con dicho compositor.
La entrevista ha sido realizada via online, y se ha dividido en dos bloques principales. El
primer bloque se encuentra enfocado a la biografia del compositor, y como ha logrado
desarrollar su figura. En el segundo bloque, se le ha preguntado al autor por diferentes
aspectos de su composicion. La entrevista que le ha sido realizada a Ferrer Ferran, aparece

reflejada en el Anexo 2.

En la Ilustracion 1, se adjunta un cédigo QR que da acceso a la entrevista que se le ha

realizado al compositor en formato de audio.

[=];
!".:.'E_'E_

llustracion 1. QR de acceso a la entrevista realizada a Ferrer Ferran. Fuente:
Elaboracion propia.
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3 TE BON E PAIPORTA

3.1 Contextualizacion

Te Bon e Paiporta es una obra que Ferrer Ferran compone en el afio 2008 por encargo del
Excelentisimo Ayuntamiento de Paiporta para ser la obra obligada en “The Second
International Christian Lindberg Solo Competition Ciudad de Paiporta™ Se trata de obra
original para trombon solista y banda, la cual est4 adaptada para trombon solista y piano

en su version de concurso. (Wind Band: Te Bon e Paiporta — Ferrer Ferran, s. f.)

La obra se encuentra dividida en tres movimientos independientes siguiendo la estructura
de rapido — lento — rapido. Cada movimiento estd compuesto a partir de un material
tematico diferente, por lo que en un principio puede parecer que no estan conectados entre
si los movimientos. No obstante, el autor conecta los tres movimientos mediante
diferentes ideas tematicas y células que se repiten a lo largo de toda la obra y son éstas
las que le dan cohesion a la misma. El compositor titula a cada movimiento con un nombre
que hace referencia a Paiporta. Los tres movimientos son nombrados la siguiente forma:
I: Sant Jordi. II: Aroma d’Azahar. III: Festa al Barranc. Ferrer Ferran dedica esta
composicion al intérprete Christian Lindberg (Wind Band: Te Bon e Paiporta — Ferrer

Ferran, s. f.)

En la competicion que se llevo a cabo en “The Second International Solo Competition
Ciudad de Paiporta”, para la cual se compuso la pieza Te Bon e Paiporta, se proclamé

vencedor de la misma Hakan Bjorkman .°(https://www.tarrodi.se/cl/index.asp?show=21,
s. f.)

3.2  Christian Lindberg: acercamiento a su figura

Christian Lindberg es uno de los trombonistas mas famosos y talentosos del panorama

internacional actual. El intérprete ha desarrollado un papel muy importante en la

° Hakan Bjorkman: Trombonista de origen sueco, trombén solista de la Orquesta Sinfonica de la Radio
Sueca y trombodn solista de la Orquesta de Camara de Europa.

11
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evolucion del trombon como instrumento solista. Esto le ha llevado a que numerosos
compositores contemporaneos hayan escrito composiciones para ¢l. El trombonista
ademas, cuenta con una gran cantidad de grabaciones para trombon solista, lo que lo ha
convertido en uno de los referentes mas destacables del mundo de la interpretacion.

(Interview with Christian Lindberg - David Childs, 2005)

Christian Lindberg nace en la ciudad sueca de Danderyd en el afio 1958. Se inicia en el
mundo de la musica primeramente con la trompeta. Es cuando tiene dieciséis afios,
cuando aprende a tocar el trombdn, con la motivacion de ser el trombonista de un grupo
de Dixieland que €l mismo, junto con sus amigos habia fundado. (Christian Lindberg,

2024)

Tras dos afios estudiando trombon, Lindberg obtiene una plaza en la Orquesta Real de la
Opera Sueca. El masico forma parte de esta formacion durante un periodo de dos afios,
hasta que a la edad de veinte afios decide dar un cambio en su vida. No estando en la
orquesta por las fuertes jerarquias conservadoras que se dan en ella, el trombonista
apuesta por emprender una carrera teniendo como principal objetivo el ser solista.

(Interview with Christian Lindberg - David Childs, 2005)

En el afio 1981, Christian Lindberg se proclama vencedor del Concurso Bienal de Solistas
Nordicos. Este hecho le dio pie establecer rapidamente su carrera como solista, y es tres
afios mas tarde, en 1984, cuando debuta como solista junto a orquesta en publico, con una
de las composiciones mas destacables del repertorio para trombon, el Concierto para

trombén, de Henri Tomasi'®. (Christian Lindberg, Biography, s. f.)

Por aquel entonces, el artista ya habia realizado grabaciones de diferentes piezas con el
sello discografico BIS, discografica con la que aun a dia de hoy Lindberg sigue realizando
proyectos. Es a partir de la segunda mitad de la década de 1980 cuando a raiz de su éxito
obtenido, el trombonista empieza a colaborar con otros sellos discograficos. Desde esta
€poca hasta la actualidad, ha seguido realizando grabaciones, llevando a sus espaldas mas

de sesenta discos grabados. (Christian Lindberg, 2024)

19 Concierto para trombon, de Henri Tomasi: Concierto dividido en tres movimientos, original para
trombon solista y orquesta y compuesto en el afio 1956 por el francés Henri Tomasi.

12
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De forma paralela, el intérprete no solo ha contribuido a engrandecer el patrimonio
musical para trombon mediante la realizacion de grabaciones, sino que, ha desarrollado
una carrera también como compositor. Christian Lindberg se inicia en el mundo de la
composiciéon muy joven, a la edad de dieciséis afios, con la composicion de un quinteto
de metales, el cual posteriormente retird al no estar satisfecho con €l. Posteriormente, se
dedica a realizar arreglos y transcripciones de repertorio de diferentes compositores. Es
en el afio 1997 cuando realiza su primera composicion seria, Arabenne'!, pieza con la que
recauda un gran éxito, y le sirve a Lindberg de motivacion para seguir escribiendo. Desde
entonces, el musico ha producido gran cantidad de composiciones, con las que también
ha realizado diferentes proyectos, como la grabacion de CD con musica compuesta por

¢l mismo. (Christian Lindberg, s. f.)

Igualmente, el reconocido trombonista desarrolla una carrera como director de orquesta.
Ha sido invitado por diferentes orquestas de toda la geografia para realizar diferentes
conciertos como director, pero su actividad mas notable y reconocida la ha desarrollado
en la Orquesta de Cdmara Nérdica'?, el Ensemble de Vientos Sueco'®, de la Orquesta

115

Filarménica de Artico'* y la Orquesta Kibbutz Netanya de Isracl'® donde ha desarrollado

la labor de director titular. (Christian Lindberg, 2024)

En la actualidad, Lindberg sigue en activo, desarrollando su carrera como intérprete,
compositor y director alrededor de todo el mundo, consagrandose como una de las piezas

clave en cuanto al desarrollo y evolucion del repertorio para trombon se refiere.

! 4rabenne: Pieza compuesta por Christian Lindberg en 1997 original para trombon solista y cuerdas.

12 Orquesta de Camara Nordica: Orquesta fundada en el afio 1998 con sede en Oslo, cuyo repertorio abarca
desde la musica clasica hasta piezas de reciente creacion.

13 Ensemble de Vientos Sueco: Orquesta fundada en el afio 1906, iniciada en sus origenes como un sexteto.
14 Orquesta Filarmonica del Artico: Orquesta fundada en el afio 2009, que tiene la particularidad de ser la
orquesta profesional mas septentrional del mundo.

15 Orquesta Kibbutz Netanya de Israel: Orquesta fundada en el afio 1970, caracteristica por la realizacion
de un repertorio innovador. La orquesta tiene un proyecto pedagogico que ofrecen a 23.000 nifios de Israel.

13
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3.3 Analisis de los movimientos

El analisis de Te Bon e Paiporta enfoca los principales aspectos formales, tematicos y
armonicos de la obra de Ferrer Ferran. Este andlisis se ha realizado sobre la version de

concurso de la obra para trombon solista y piano.

Mediante la realizaciéon de un andlisis formal se ha buscado la mayor compresion
comprension de la obra, tanto en su totalidad como de los movimientos por separado. De
esta forma se pretende identificar una estructura clara. El fin de realizar un analisis formal
es dotar al intérprete de saber en qué momento de la obra se encuentra y como debe
interpretarlo en funcion de en qué lugar se encuentre. De igual manera, se busca facilitar

la memorizacion de la pieza de una forma racional.

El analisis armoénico se realiza con la funcion de complementar el analisis formal de la
pieza y también con la funcidon de clarificar las diferentes secciones en las que se
encuentran divididas los movimientos. Mediante el analisis armonico se exponen las
tonalidades por las que va transitando el compositor en las diferentes secciones de las
obra. De igual forma, con este analisis, se busca lograr una mejor memorizacion de la
obra, ya que los diferentes materiales tematicos de la obra pueden encontrarse en su

repeticion en la misma tonalidad en la que se exponen, o transportados a otra tonalidad.

El analisis temdtico y motivico que se realiza, se hace también con la intencion de
complementar el andlisis formal y de adquirir un sentido completo de la obra. Se busca
de igual manera, mostrar la relacion que existe entre los tres movimientos del concierto,

lo que ayudara a realizar una interpretacion mas consciente y coherente.

Te Bon e Paiporta se encuentra dividido en tres movimientos independientes uno de otro,
siguiendo la estructura de rapido — lento — rapido. Aunque cada movimiento transita por
una amplia gama de tonalidades y modalidades, estos giran en torno a un centro tonal. En
la Tabla 5 se puede observar la estructura general de la composicidon y su relacion de

centros tonales.
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Movimientos I: Sant Jordi II: Aroma d’Azahar II1: Festa al
Barranc
Tempo Répido Lento Répido
Centro Tonal Sol Fa Do

Tabla 1. Relacion entre estructura, tempo y centros tonales de Te Bon e Paiporta. Fuente:
Elaboracion propia

A continuacion, se realizard un andlisis basado en los parametros descritos anteriormente

de cada uno de los movimientos de los que consta la obra.

3.3.1 I'movimiento: Sant Jordi
El primer movimiento con el que se presenta 7e Bon e Paiporta tiene un marcado caracter
vivaz y agitado, comenzando el concierto con alto grado de frenetismo. El nombre de este
movimiento hace referencia a la denominacion que recibia la ciudad de Paiporta

primitivamente. (Wind Band: Te Bon e Paiporta — Ferrer Ferran, s. f.)

Este primer movimiento se divide en tres secciones principales. De igual manera, el
movimiento comienza con una introduccién que el compositor emplea con una ligera
variacion a modo de coda en la finalizacion de este primer movimiento. La estructura

general del primer movimiento aparece reflejada en la [lustracion 1.

llustracion 2. Estructura del I movimiento. Fuente: Elaboracion propia.

La Introduccidén del primer movimiento abarca desde el compds 1 hasta el compas 5. La
decision de no enmarcar esta introduccion dentro de la primera seccion del movimiento
corresponde a que es una seccion contrastante en cuanto a textura y efecto en todo el

movimiento. Es unicamente es esta introduccién donde Ferrer Ferran emplea uno de los
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efectos sonoros mas caracteristicos del trombon, el glissando’. El autor escribe este
efecto sonoro entre dos notas que se encuentran a una distancia de tercera menor
descendente. Este intervalo de tercera menor va a ser un intervalo muy recurrente durante

todo el transcurso del primer movimiento.

En la Coda, el autor vuelve a hacer uso de este recurso, siendo esta ultima seccidn del
movimiento muy similar a la Introduccioén, realizando una pequefia variacion al final de
la frase para acentuar el cardcter conclusivo. Es por ello, que tanto la Introduccién como
la Coda no se enmarcan dentro de otras secciones. El uso del glissando en la Introduccion

del movimiento aparece reflejado en la Ilustracion 2.
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llustracion 3. Uso del glissando en la Introduccion del I movimiento. Fuente: Te Bon e
Paiporta (Ferran, 2008). Ed. Impromptu.

Tras la Introduccion, el compositor da paso a la primera de las tres secciones de las que
consta el primer movimiento. Esta primera seccién, que se denominara como A esta
comprendida entre los compases 6 y 51 y en ella se exponen dos temas, que se designaran
como A y B. Estos dos temas estan enlazados entre si por una subseccion la cual tiene
caracter de transicion. En la Ilustracion 3 se puede observar la estructura de la seccion A

del primer movimiento.

16 Glissando: Efecto sonoro que consiste en realizar un intervalo en el que se escuchen todos los sonidos
intermedios que hay entre las notas que conforman el intervalo.
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6 1112 26 27 38 39 43 44 51
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llustracion 4. Estructura de la seccion A del [ movimiento. Fuente: Elaboracion propia.

La seccion A comienza con una introduccion de 6 compases en la que el piano realiza un
patrén el cual sirve de acompafiamiento cuando entra el trombon solista en el compas 12.
Durante esta introduccion, el compositor alterna la siguiente sucesion de compases (4/4

+ 3/4) un total de 3 veces. Esta alternancia de compases se observa en la Ilustracion 4.
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llustracion 5. Introduccion seccion A del I movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta
(Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

A continuacidn, se presenta el tema A. El tema A consta de dos partes. La primera parte
abarca desde el compas 12 hasta el 17. La segunda parte estd comprendida entre los

compases 18 y 25. En esta segunda parte del tema A, el autor modifica la ritmica del
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acompafiamiento en el piano y la voz correspondiente al bajo, realiza un movimiento
ascendente, en contraposicion al movimiento descendente que realiza en la primera parte
del tema A. El tema A concluye con un unos compases en los que el autor utiliza las
hemiolias como recurso caracteristico. En la Ilustracion 5 se puede observar como esta

estructurado el tema A.

et 1

llustracion 6. Estructura tema A de la primera seccion del I movimiento. Fuente: Te Bon
e Paiporta (Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

Posteriormente, se vuelve a presentar el tema A entre los compases 27 y 38, con una
variacion en la segunda parte del tema. A modo de contraste, esta segunda aparicion del
tema A la expone el piano, realizando el trombdn solista un contracanto!” a modo de

variacion de la primera exposicion del tema.

Entre el tema A y el tema B, se intercala una subseccion con funciéon de transicion.
Durante esta transicion de 5 compases, Ferrer Ferran emplea tnicamente el acorde de La

disminuido, realizando en la voz solista un continuo movimiento ascendente. Es en esta

17 Contracanto: Linea melédica secundaria, superpuesta al tema principal.
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subseccion donde aparece por primera vez una férmula ritmica que serd muy recurrente
durante todo el primer movimiento. Esta formula aparecera variada y desarrollada en las
subsecciones que tengan cardcter de transicion. En la [lustracion 6 se puede observar parte

de la transicion en la que se expone esta formula ritmica.

—
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llustracion 7. Motivo ritmico empleado en la subseccion de transicion de la seccion A del
I movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

e
T

A continuacion, se expone el tema B. Este tema contrasta con el caracter ritmico de la
transicion, ya que se trata de un tema cantabile y lirico. Este tema, situado entre los
compases 44 y 51, finaliza con una cadencia escrita en la voz solista. Esta cadencia
supone el final de la primera seccion de este primer movimiento. En la Ilustracion 7, se

refleja el tema B.

llustracion 8. Tema B de la primera seccion del I movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta
(Ferran, 2008) Ed. Impromptu.
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Esta primera seccion, da paso a la segunda seccion del primer movimiento, a la cual se le
denominara B. En esta seccidon se combinan dos materiales tematicos, un nuevo tema, al
que se le nombrard como C y una seccion de desarrollo en la se emplea el material
tematico expuesto en la transicion de la primera seccion. La estructura de la seccion B

del primer movimiento aparece reflejada en la Ilustracion 8.

52 57 58 65 66 73 74 84 85 90 91 98
| || | . | | |

llustracion 9. Estructura de la seccion B del I movimiento. Fuente: Elaboracion propia

La introduccién de seis compases de esta segunda seccion, esta construida a partir de una
célula ritmica que ya ha aparecido anteriormente, en la subseccion de transicion de la
seccion A. En la Ilustracion 9 se observa el material que se expone en la subseccion de
transicion y en la Ilustracion 10 se expone la comparativa del desarrollo de este material

en la introduccion de la seccion B.

b;% F P

llustracion 10. Motivo ritmico empleado en la subseccion de transicion de la seccion A
del I movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran, 2008) Ed. Impromptu.
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lustracion 11. Introduccion de la seccion B del I movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta
(Ferran, 2008) Ed. Impromptu

Tras esta introduccidén, se expone un nuevo tema legato y cantabile, siendo la
caracteristica principal de este tema el empleo de intervalos de 7* y 8%, rompiendo asi el
perfil ondulado de la linea melodica. Este tema sera denominado como C. Aparece este
tema la primera vez acompafiado de una nota pedal de Sol en el piano. En el compés 66,
se produce una variacion del tema a nivel melddico y a nivel ritmico a la cual se le llamara
C’. Mientras en el compas 58 aparece escrito en un compds de 4/4, en el compas 66, el
compositor escribe una variacion en un compas de 3/4. Se sigue manteniendo en esta
variacion una nota pedal en la voz del piano, pero esta vez a distancia de tritono de la

primera exposicion de C. Esta variacion esté escrita sobre una pedal de do#.

En contraste al tema C en el que el /egato predomina durante toda la exposicion y
variacion del mismo, aparece una subseccion contrastante de once compases de duracion.
Es representativo de esta seccion la alternancia de compases de 4/4 y 3/4. Esta seccion se
construye a partir del desarrollo, esta vez mas elaborado del material tematico presentado
en la subseccion de transicion de A. En la Ilustracion 11 se observa un fragmento de esta

subseccién donde se observan todas las caracteristicas anteriormente descritas. Esta
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subseccion carece de caracter tematico, por lo que se decide referirse a ella como una

subseccion de transicion entre las apariciones de C.
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llustracion 12. Fragmento de la subseccion de transicion de la seccion B del 1
movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran, 2008) Ed: Impromptu.

Posteriormente, en el compas 85, el compositor vuelve a realizar una exposicion del tema
C. Realiza de nuevo una segunda variacion sobre este tema. En este fragmento es la voz
del piano quien realiza el tema y el trombon quien hace el papel de acompanante,
realizando un contracanto. El tema C en esta ocasion aparece idéntico que en la primera
ocasion que se expone. Sin embargo, la primera vez aparece escrito en un compas de 4/4
y en esta nueva aparicion aparece escrito en un compas de 5/4. De igual manera, en esta
subseccion el compositor realiza una armonizacion de la linea melddica, a distancia de
un intervalo de 4%, produciéndose un continuo de 4* paralelas. En la Ilustracion 12 se
observa la primera aparicion del tema C, y en la [lustracion 13 se adjunta su comparativa

escrita en el compas de 5/4.
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llustracion 13. Tema C de la segunda seccion del I movimiento. Fuente: Te Bon e
Paiporta (Ferran, 2008) Ed. Impromptu.
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llustracion 14. Tema C" de la segunda seccion del I movimiento. Fuente: Te Bon e
Paiporta (Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

La seccion B finaliza con una codetta de ocho compases de duracion dividida en dos
frases de cuatro compases. La primera frase de esta codetta aparece escrita en un compas

de 7/8, mientras que en la segunda frase se produce una alternancia de compases de 4/4
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y 3/4 un total de dos veces. Esta segunda frase, de caracter mas cantabile, sirve de
anticipacion a la ultima seccion del primer movimiento. La ultima secciéon comienza con
la reexposicion del tema B y la segunda frase de la codetta de la segunda seccion es una
variacion del mismo tema B escrito bajo esta alternancia de compases y empleando el
recurso compositivo de la reduccion de la valores. Estas caracteristicas descritas se

pueden observar en la [lustracion 14.
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lustracion 15. Codetta de la seccion B del I movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta
(Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

A continuacion, y como seccion final del primer movimiento, se realiza una reexposicion.
Esta seccion serd denominada como A’.En esta reexposicion los temas A y B aparecen
en orden inverso, apareciendo en primer lugar el tema B y en ultimo lugar el tema A.
Entre estos dos temas se intercala un periodo de tres frases. En la Ilustracion 15 se observa

la estructura de la seccion A’.

99 110 111 139 140 153

lustracion 16. Estructura de la seccion A' del I movimiento. Fuente: Elaboracion propia.

El tema B’ aparece en esta seccion variado en lo que a linea melodica se refiere. También,
aparece escrito en una tonalidad diferente que en la primera seccion del movimiento. No
obstante el acompafiamiento que realiza que piano tanto en la mano izquierda como en la

derecha es el mismo, pero adaptado a la nueva tonalidad.
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Posteriormente, aparece un periodo de tres frases siguiendo la estructura que se muestra

en la Ilustracion 16.

111 119 120 127 128 133 134 139
| | | | |

llustracion 17. Estructura del periodo de la seccion A' del I movimiento. Fuente:
Elaboracion propia.

La primera y tltima frase del periodo estan extraidas ambas del mismo material tematico.

Estas frases estan compuestas a partir del desarrollo de las células ritmicas que aparecen

en la subseccion de transicion de la seccion A.

Tras la primera frase, aparece un puente el cual carece de cardcter tematico, ya que se
trata de unos compases en los que el piano va realizando un disefio constante de tresillos
conformando una linea melddica ascendente que conduce a la segunda frase de este

periodo.

La segunda frase de este periodo tiene un duracidén de apenas seis compases, pero tiene
una gran importancia, ya que el material que aqui se expone, se vuelve a exponer en el
tercer movimiento de la obra. Es por tanto que la frase que aparece reflejada en la

Tustracion 17, hace la funcién de nexo entre el primer y tercer movimiento de la pieza.
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appasionato e rubato

.

lustracion 18. Segunda frase del periodo de la seccion A' del I movimiento. Fuente: Te
Bon e Paiporta (Ferran, 2008) Ed. Impromptu

Tras esta frase, se realiza una variacion de la primera frase.

La seccidn concluye con una nueva exposicion del tema A. Se realiza aqui una nueva
variacion del tema y se le denominard a esta subseccion como A’’. Se presenta el tema
inicialmente por el piano, realizando la voz del trombon un contracanto para
posteriormente invertir los roles, siendo el trombon el encargado de realizar la melodia y
el piano el acompafiamiento. Esta subseccion aparece en la misma tonalidad en la que se

presenta en la primera seccion del movimiento.

El movimiento concluye con una breve coda, en la que el autor emplea el mismo material
y los mismos recursos empleados en la introducciéon del movimiento, como son los
glissandos realizados sobre un intervalo de tercera menor descendente. Es por tanto que

el primer movimiento del concierto comienza y concluye de la misma manera.

3.3.2 Il movimiento: Aroma d’Azahar
El segundo movimiento de Te Bon e Paiporta supone un contraste con el primer y tercer
movimiento. Si bien los movimientos impares tienen un caracter vivaz, frenético y
acelerado, la principal peculiaridad del segundo movimiento es que estd escrito en un
tiempo lento. Durante todo este movimiento impera el lirismo y la expresividad. Es en
este movimiento donde el intérprete hace gala de su sentido de la musicalidad y de

expresar a través de la musica.
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Ferrer Ferran se inspira en el aroma que desprenden al anochecer uno de los frutales mas
emblematicos de la huerta valenciana, como es el naranjo. Paiporta se encuentra dentro
de la comarca de /’Horta Sud’®, comarca que al igual que muchas de la provincia de
Valencia desarrollan la mayor parte de su economia alrededor del sector agricola. Es por
ello, que los naranjos son tan representativos de esta zona y sirve este aroma que
desprenden para inspirar al autor en la composicion de este segundo movimiento. (Wind

Band: Te Bon e Paiporta — Ferrer Ferran, s. t.)

A semejanza del primer movimiento de la obra, este segundo movimiento también se
encuentra dividido tres secciones principales, de las cuales la tercera es una reexposicion
de la primera. Es por tanto que la forma del segundo movimiento es una forma binaria
reexpositiva. El movimiento va introducido por una pequeia seccidn con caracter
introductorio, que no se enmarca dentro de las demés secciones, ya que tiene una funcién
cadencial y tematicamente es diferente a todo el segundo movimiento. De igual manera
y también de forma similar al primer movimiento, aparece un periodo de tres frases entre
dos de las secciones. La estructura general del segundo movimiento de Te Bon e Paiporta

aparece reflejada en la Ilustracion 18.

llustracion 19. Estructura general del Il movimiento. Fuente: Elaboracion propia

El movimiento comienza con una introduccidén de ocho compases a modo de cadencia
con un caracter misterioso, el cual es indicado por el compositor. Es muy significativo de
esta introduccion el perfil melodico que dibuja el solista, ya que se trata de un perfil

quebrado, en el que se producen constantemente saltos intervalicos muy pronunciados

'8 ’Horta Sud: Comarca ubicada en el sur del Area Metropolitana de Valencia, cuya capital es Torrent.
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realizando constantemente saltos de 9%, de 8* de 7* y de 6*. En la Ilustracion 19 se observa

el perfil de la introduccion.

Lento e Misterioso como Cadenza J =60

e e e — = =4 ==

Hlustracion 20. Perfil melodico de la Introduccion del II movimiento. Fuente: Te Bon e
Paiporta (Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

Tras la introduccidn, se expone la primera seccion del segundo movimiento, la cual sera
designada como A. Esta primera seccion consta de dos frases de ocho compases cada una
y un compas que sirve de nexo de unién al final de la segunda frase. La primera frase
corresponde al primer tema, llamado A, mientras que la segunda corresponde a una
variacion del primer tema por lo que serda denominada como A’. En la primera frase, el
tema lo presenta el trombon solista, mientras que en la segunda, lo interpreta el piano,
siendo el solista el encargado de realizar una segunda melodia a modo de
acompafiamiento. Toda esta primera seccidon se encuentra enmarcada dentro de la

tonalidad de Fa Mayor. En la Ilustracion 20 se observa la estructura de esta seccion.
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llustracion 21. Estructura de la seccion A del Il movimiento. Fuente: Elaboracion propia

Le sucede a la seccion A un periodo de tres frases. A lo largo de las tres frases de las que
consta este periodo, el compositor va transitando por diferentes tonalidades. Cada una de
las frases, tiene un caracter diferente. La duracion de las frases es de ocho compases cada
una a excepcion de la intermedia que tiene una duracién de siete compases. A

continuacion, en la I[lustracion 21, se observa la estructura de este periodo.

26 33 34 40 41 48

llustracion 22. Estructura del periodo del Il movimiento. Fuente: Elaboracion propia.

A continuacion de este periodo y tras pasar por diferentes tonalidades, aparece la seccion
B, donde se vuelve a la tonalidad inicial de Fa Mayor. Esta seccion esta escrita en un

compas de 5/4, organizado siguiendo el patron de 3 + 2.

La seccion B, es la mas rapida de todo el movimiento, ya que el autor va produciendo un
accelereando constante durante todo el movimiento, que desemboca en la esta seccion.
En la Ilustracion 22 se pueden observar los tempi que indica Ferrer Ferran a lo largo del
movimiento, apreciandose el aumento de tempo que va continuamente provocando para

posteriormente volver al fempo inicial.
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. Valor de la figura de negra durante el II movimiento
|
80
60

40

20

llustracion 23. Valor de la figura de negra durante el Il movimiento de Te Bon e Paiporta.
Fuente: Elaboracion propia.”’

Esta seccion B, comienza con una breve introduccion de tres compases que realiza el
piano. Es en la primera exposicion del tema B donde se produce el intervalo mas amplio
del segundo movimiento, un intervalo de 11%. Este intervalo de gran poder expresivo,

aparece redondeado en la Ilustracion 23.

espresivo
53 - R
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llustracion 24. Intervalo de 11° en la seccion B del II movimiento. Fuente: Te Bon e
Paiporta (Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

19 Tlustracion 23: Para la elaboracion de la grafica se ha tomado como referencia indicacién metronémica
de menor valor del abanico que ofrece el autor.
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La seccion B se encuentra dividida en cuatro fragmentos, los cuales aparecen reflejados

en la Ilustracion 24.

49 51 52 67 68 86 87 89

llustracion 25. Estructura de la seccion B del Il movimiento. Fuente: Elaboracion propia.

La primera exposicion de B se encuentra en la tonalidad de Fa Mayor, mientras que en la
subseccion B’ se produce una modulacién a la tonalidad de Re Mayor. A nivel arménico
lo mas destacable de esta seccion es el acompafiamiento por parte del piano mediante la
realizacion de acordes cuatriadas diatonicas. Sin embargo, en los compases 57 y 61 rompe
con esta tendencia introduciendo un acorde de séptima disminuida sobre el sexto grado
de la escala en segunda inversion, con el proposito de aportar variedad de color a la
seccion. En la subseccion B’ aparece este mismo acorde transportado a la tonalidad de

Re Mayor. En la Ilustracion 25 se observa el empleo de este acorde en la subseccion B.

llustracion 26. Acorde de séptima disminuida en segunda inversion sobre el sexto grado
de la escala. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

A partir del compas 68, el tema B es interpretado por el piano, realizando el trombdn una

segunda melodia. La seccidon culmina con una codetta a modo de cadencia. Esta cadencia
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finaliza con un acorde de séptima de dominante. Este acorde sirve de dominante para la

reexposicion de la seccion A.

En esta ultima seccion del segundo movimiento a la cual se le llamara A’, se vuelve a
exponer el tema A. Primeramente aparece interpretado por el piano, pero esta vez, y a
diferencia de la seccidon A, aparece escrito en un compas de 3/4. Posteriormente, el tema
A vuelve a ser tocado por el trombon, esta vez en su compas original y en una tonalidad

diferente, tras haber modulado a Mi b Mayor.

La seccion finaliza con una codefta de cuatro compases, la cual es el climax del
movimiento. En esta codetta el trombdn realiza una breve oscilacion melddica en su
registro agudo empleando los valores mas largos de todo el movimiento. Es aqui también
donde se alcanza la nota mis aguda de todo el movimiento, el do4?°. Concluye el
movimiento con un sib3 mantenido durante tres compases. En la Ilustracion 26 aparece

reflejada la estructura de la seccion A’.

90 97 98 105 106 109

llustracion 27. Estructura de la seccion A' del Il movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta
(Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

En la Ilustracion 27 se observa la codetta de la seccion, la cual corresponde a los ultimo
cuatro compases del segundo movimiento. Aparece sefialada en dicha ilustracion la nota

mas aguda a la que se llega en todo el segundo movimiento.

20 Do4: El indice actstico de referencia para esta nota es el sistema franco — belga.
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nota mas aguda
3
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lustracion 28. Codetta de la seccion A'. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran, 2008) Ed.
Impromptu.

3.3.3 Il movimiento: Festa al Barranc

En el tercer y ultimo movimiento de Te Bon e Paiporta, se vuelve a hacer empleo de un
tempo rapido, lo cual supone un contraste con el segundo movimiento. Este es un
movimiento de caracter alegre en el que el compositor pretende que el intérprete disfrute
mediante la interpretacion del mismo. El nombre con el que bautiza Ferrer Ferran al
ultimo movimiento, hace referencia al barranco que separa la ciudad de Paiporta en dos.
Dicho lugar es uno de los elementos principales de la ciudad donde, donde en ocasiones
se crea un ambiente festivo en el cual prima la convivencia y la alegria. El autor refleja
en este movimiento este sentimiento de alegria y de disfrute pretendiendo hacer disfrutar

tanto al intérprete como al oyente. (Wind Band.: Te Bon e Paiporta — Ferrer Ferran, s. f.)

llustracion 29. Barranco de la ciudad de Paiporta durante una celebracion. Fuente:
(Simo, 2023) Periodico Levante.

El tercer movimiento, al igual que los dos anteriores, se encuentra divido en tres secciones
principales, siguiendo el mismo esquema que los anteriores movimientos. Entre la
primera y segunda seccion del movimiento, se intercala una cadencia de trombodn solo.

Esta cadencia es la méas extensa en duracion de toda la composicion. También, en el final
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del movimiento, aparece una seccion de coda a modo de conclusion de la obra. En la

[lustracion 29 aparece reflejada la estructura general del tercer movimiento.

llustracion 30. Estructura general del 11l movimiento. Fuente: Elaboracion propia.

La primera seccion del movimiento, la cual serd llamada A, comienza con el empleo del
. ’ . 21 I3 r . . . J4 7 4

pie métrico anapesto” como célula ritmica principal. Esta célula estd extraida de la

subseccion de transicion del primer movimiento, de donde se extraen muchas de las

células que el autor emplea en la obra. Es por tanto que el inicio del tercer movimiento,

el cual corresponde al tema A, sirve también como nexo de unidn entre el primer y tercer

movimiento. En la Ilustracién 30 se observa el uso del pie métrico anapesto durante los

tres primeros compases del movimiento.
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llustracion 31. Empleo del ritmo anapesto en el inicio del Il movimiento. Fuente: Te Bon
e Paiporta (Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

La seccion A se encuentra dividida a su vez en cinco subsecciones. La estructuracion de

la seccidon A se observa en la Ilustracion 31.

2! Anapesto: Pie métrico griego basado en la célula ritmica: corto — corto — largo.
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1 8 9 16 17 22 23 45 46 63

Ilustracion 32. Estructura de la seccion A del III movimiento. Fuente: Elaboracion
propia.

El tema A aparece el primer compas presentado por el trombdn solista y tiene una
duracioén de ocho compases. Dicho tema aparece escrito alternando los compases de 4/4
+ 5/4 un total de cuatro veces. La primera vez que se expone se enmarca dentro de la
tonalidad de Do Mayor. Posteriormente, en el compas 9, es el piano quien realiza la

interpretacion completa del tema A, esta vez transpuesto a la tonalidad de Mib Mayor.

Del compas 17 al 22 se cierra la exposicion del tema A mediante una codetta de ocho
compases de duracion. Dicha subseccion no tiene relacion tematica con ninguno de los
materiales temadticos expuestos durante la composicion. Esta codetta aparece en la
tonalidad de Sol Mayor, por lo que desde el inicio hasta la finalizacion de esta subseccion,

el autor va realizando una gradacion ascendente por 3* menor.

A continuacién, aparece un periodo muy similar a los que ya han aparecido con
anterioridad en la pieza, ya que se trata de un periodo dividido en tres frases. La division

de este este periodo se refleja en la Ilustracion 32.

23 27 28 33 34 45

llustracion 33. Estructura del periodo de la seccion A del III movimiento. Fuente:
Elaboracion propia.
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Durante este periodo se exponen materiales que ya han aparecido con anterioridad en el
primer movimiento. La primera frase del periodo esta construida utilizando el material
tematico de la subseccion de transicion de la seccion A del primer movimiento. Ademas,
se trata de una variacion de la primera y tercera frase que aparecen en el periodo de tres
frases en la reexposicion del primer movimiento. En la [lustracion 33 aparece la primera

frase del periodo, utilizando el material tematico procedente del primer movimiento.

:
|
1

llustracion 34. Primera frase del periodo de la seccion A del III movimiento. Fuente: Te
Bon e Paiporta (Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

La segunda frase del periodo supone un contraste con la primera, ya que si la primera
aparece con un caracter muy ritmico y ligero, donde se hace uso de intervalos de 7%
descendente que provocan el quiebre del perfil melodico, la segunda frase tiene un

caracter mas lirico y /egato, en la que su perfil melddico es mas ondulado.

La tercera y ultima frase del periodo comienza con el piano como protagonista durante
cuatro compases para luego ser el trombodn otra vez la voz principal. Esta frase en la que
al final de la misma se produce un continuo movimiento ascendente de la linea melodica

por parte del solista, sirve de puente para enlazar con el tema B.

Antes de concluir la primera seccién del movimiento, el autor expone el tema B. En esta
primera seccion aparece en la tonalidad de Mi b Mayor y solo es interpretado por piano.
Mas adelante en la reexposicion de la seccion, Ferer Ferran otorgard mucho mas

protagonismo al tema B, apareciendo en la voz del solista y desarrollandolo.
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Tras la seccion A, aparece la que es la cadencia mas larga de Te Bon e Paiporta. Durante
esta cadencia de diez compases de duracion, se va produciendo un continuo acelerando,
hasta llegar al compés 72 donde se establece el Tempo . Es en este compas y el siguiente,
donde el autor rompe con la acentuacion natural del compéds mediante el uso de

hemiolias??. Este recurso aparece reflejado en la Ilustracion 34.
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llustracion 35. Hemiolias del final de la cadencia del III movimiento. Fuente: Te Bon e
Paiporta (Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

En el fragmento final de la cadencia, se produce un didlogo entre el trombon solista y el
piano. En este breve fragmento, la caracteristica principal son los intervalos que realiza
el trombon solista, los cuales son cada vez mas amplios. Este didlogo, en el que se

producen grandes intervalos por parte del solista aparecen reflejados en la Ilustracion 35.

llustracion 36. Intervalos y dialogo con el piano en el fragmento final de la cadencia.
Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

22 Hemiolia: Patréon métrico en el que se altera la acentuacion natural del compas. También llamado
hemiola.
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Tras la cadencia de trombon, se da paso a una nueva seccion, a la cual se le nombrara
como B. Lo caracteristica principal de esta seccion es el empleo de compases de
amalgama y de compases compuestos, apareciendo compases de 3/8+ 3/4 y el compas de
7/8. En contraposicion a toda la seccion A y la cadencia que estan escritas en modo mayor,

la seccidén B aparece escrita en modo mayor.

Esta seccion consta de tres subsseciones en las que sélo se presenta un tema, al que se le
denominarad C. También, y tras la exposicion del tema C un total de dos veces, aparece
una subseccion de transicion que sirve de puente de unién entre la seccion B y la

reexposicion de A’. En la Ilustracidn 36 se refleja la estructura de la seccion B.

77 78 79 84 85 92 93 98 99 113
| I |

[lustracion 37. Estructura de la seccion B del Il movimiento. Fuente: Elaboracion
propia.

El tema C es presentado inicialmente por el trombon. Posteriormente y tras el puente, es
el piano quien realiza el tema a partir del compés 93, realizando el trombdn una melodia

a modo de acompafiamiento.

Durante la subseccion de transicion, se produce un continuo movimiento ascendente de
la linea melddica. El autor buscar crear tension en este fragmento, ya que va extremando
gradualmente el registro y va provocando un acelerando mediante el uso cada vez mas
continuado de valores mas pequefios. Toda esta subseccion de desarrolla a partir del
acorde de séptima disminuida de Si y tiene la funcion de dominante, ya que
posteriormente resuelve en su tonica. Esta tonica aparece en la siguiente seccion, llamada
A’. En la Ilustracion 37 aparecen los seis ultimos compases de esta subseccion de

transicion, donde se ven reflejadas todas las caracteristicas descritas anteriormente.
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llustracion 38. Fragmento final de la subseccion de transicion de la seccion B del III
movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

Seguidamente, aparece una nueva seccidbn con cardcter reexpositivo, que sera
denominada como A’. En dicha seccion aparecen los mismos temas que se exponen en la
primera seccidon del movimiento. La estructura de la seccion A’ se refleja en la ilustracion

38.

114 121 122 133 134 165 166 173 174 188

Iustracion 39. Estructura de la seccion A' del [II movimiento. Fuente: Elaboracion
propia.

El tema A aparece en las mismas tonalidades que en la exposicion del movimiento,
primeramente en Do Mayor, y posteriormente en Mi b Mayor. Sin embargo en esta
seccion, el tema aparece escrito en compas de 4/4, introduciendo Unicamente el compas

de 5/4 en el cuarto compas del tema.

A continuacién vuelve a aparecer un periodo de tres frases. Lo mas llamativo de este
periodo es que estd escrito en orden inverso al periodo que aparece en la primera seccion,

comenzando este periodo por la tercera frase del primer periodo y finalizando con la
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primera del primer periodo. La estructura del mismo, en comparacion al primer periodo

se observa en la Ilustracion 39.

134 155 156 161 162 165

llustracion 40. Estructura del periodo de la seccion A' del III movimiento. Fuente:
Elaboracion propia.

La primera frase de este periodo, se divide a su vez en dos fragmentos. El primer
fragmento abarca desde el compds 134 hasta el 143 y comienza realizando una
reexposicion literal de la tercera frase del periodo de la primera seccion. Esta frase se va
desarrollando, mediante la transicion por diferentes compases. Desde el compas 144 hasta
el 148 se vuelve a exponer la célula ritmica anapéstica a partir de la cual se desarrolla el

tema A. Esta célula ritmica se refleja en la Ilustracion 40.

llustracion 41. Célula ritmica anapéstica. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran, 2008) Ed.
Impromptu.
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La segunda frase de este periodo supone un fuerte nexo de unién entre el primer y tercer
movimiento, ya que es una aparicion casi literal del fragmento comprendido entre los
compases 128 y 133 del primer movimiento® transportado a una distancia de 2* Mayor

descendente en esta ocasion. Esta frase musical se refleja en la Ilustracion 41.

appasionato
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llustracion 42. Segunda frase del periodo de la seccion A' del IIl movimiento. Fuente: Te
Bon e Paiporta (Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

El periodo culmina con una frase que supone una variacion de la primera frase que

aparece en el periodo de la seccion A.

A continuacion se vuelve a exponer el tema B en dos ocasiones. La primera vez es
interpretado solo por el piano, y la segunda vez el tema también es interpretado por el
piano mientras el trombon acompafia a este tema mediante la realizaciéon de un
contracanto compuesto a partir de las diferentes cé€lulas que aparecen durante todo el

tercer movimiento.

El movimiento culmina con una coda de doce compases. Esta coda queda dividida en dos
fragmentos. El primero de los fragmentos es interpretado tinicamente por el trombon y en
¢l se realiza un ascenso melodico, que culmina en el compas 193 cuando el trombon
resuelve en un do4 que se mantiene mientras el piano un disefio extraido del tema B. El

concierto culmina en la tonalidad de Do Mayor, y es en los cuatro ultimos compases de

23 Compases 128 al 133 del primer movimiento: Aparecen reflejados en la Ilustracion 17.
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la composicion donde el solista realiza las ocho primeras notas de la serie armoénica de

do. Esta sucesion de notas se observa en la [lustracion 42.

llustracion 43. Ocho primeras notas de la serie armonica de do. Fuente: Te Bon e
Paiporta (Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

Finaliza la composicion volviendo a incluir uno de los recursos que emplea en el primer
movimiento, el glissando. Este recurso solo ha sido empleado por el autor en el inicio y
el final del primer movimiento y en el final del tercero, sirviendo asi también este recurso
como nexo de union entre ambos movimientos. Si bien, en el primer movimiento realiza
un dibujo descendente en un intervalo de 3* menor, en este Gltimo glissando, 1o emplea
en una linea ascendente y realizando la mayor distancia que puede interpretar un trombon
de varas en un glissando sin cambiar de arménico. Esta distancia es la de tritono, solo es

posible realizarlo desde la ultima posicion del trombodn, la 7, hasta la 1* posicion.

3.4 Dificultades técnicas para el trombodn

La pieza escogida para la realizacion de este trabajo performativo requiere de una serie
de habilidades tanto técnicas como musicales, de las que el intérprete ha de estar en
posesion para la correcta ejecucion de la obra. Aparecen en Te Bon e Paiporta numerosos
pasajes en los que se ha de prestar especial atencion a que diferentes aspectos de la técnica
trombonistica estén asimilados. Estos aspectos abarcan desde la flexibilidad, hasta la
claridad de la articulacion. De igual manera, en la composicion se encuentran diferentes
secciones en las que los aspectos técnicos pasan a un segundo plano y en donde el solista

ha de mostrar sus habilidades para expresar a través de la musica.
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En este apartado se exponen los fragmentos mas y complejos y conflictivos de cada
movimiento. Para una correcta ejecucion de dichos pasajes se adjuntan una serie de
ejercicios, tanto extraidos de diferentes libros, como de propia elaboraciéon con el
proposito de lograr de manera progresiva y correcta una buena interpretacion de dichos

fragmentos.

3.4.1 I movimiento: Sant Jordi
A lo largo de todo el movimiento, aparece una célula ritmica muy recurrente, la cual se
repite en varias ocasiones durante todo el primer movimiento y en parte del tercero. Se
trata de la célula ritmica representada en la Ilustracion 43.
——

e e —
p ——

lustracion 44. Célula ritmica recurrente del I movimiento. Fuente: Elaboracion propia.

Esta célula ritmica se encuentra enmarcada dentro de un movimiento en el que el valor
metrondmico de la figura de negra, se encuentra en un abanico de entre 128 y 142. Al
tratarse de un fempo elevado, la inteligibilidad de la articulacion es un aspecto

fundamental que debe estar claro, ya que su realizacion es compleja.

Para la puesta en practica de este item se han seleccionado dos ejercicios de libro de
Complete Method for Trombone and Euphonium, (Alessi and Bowman, 2002) en los que
se trabaja este tipo de articulacion. En ambos ejercicios se abarcan los tres registros del
trombon, el grave, el medio y el agudo, por lo que son de gran ayuda para igualar la
articulacion y que no haya diferencias en todo el registro, ya que esta célula ritmica
aparece en diferentes tesituras. En la Ilustracion 44 y en la Ilustracion 45 se adjuntan estos

dos ejercicios.
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llustracion 45. Ejercicio aplicado a la articulacion. Fuente: Complete Method for
Trombone and Euphonium (Alessi and Bowman, 2002) Ed. Encore Music Publishers.
Pagina 154. Ejercicio 28.
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llustracion 46. Ejercicio aplicado a la articulacion. Fuente: Complete Method for
Trombone and Euphonium (Alessi and Bowman, 2002) Ed. Encore Music Publishers.
Pagina 155. Ejercicio 29.

Para la correcta realizacion de estos ejercicios, se deberdn de comenzar a estudiar a una
velocidad que resulte comoda para el intérprete, y en la que se entienda claramente la
articulacion durante toda la leccion. Se deberd de ir aumentando de manera progresiva el
tempo, y siempre se aumentard de velocidad cuando se consiga realizar de una manera
limpia en la que tanto notas, como articulacion estén definidas. El tempo final al que se
llegara en estas lecciones sera 76 BPM?*, El primer movimiento se realiza a una velocidad

de 66 BPM, y lo que se busca con estas lecciones es adquirir una correcta soltura en

24 b.p.m.: Hace referencia a las siglas en inglés de Beats Per Minute. Tomando como referencia la figura
ritmica del denominador del compds, esta indicacion muestra cuanta cantidad de esas figuras ritmicas se
dan durante el transcurso de un minuto.
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cuanto a movimiento de vara y articulacion se refiere, por lo que se llegara a una velocidad

mas alta, con el fin de conseguir naturalizar la interpretacién de este movimiento.

Otro pasaje de especial complejidad es la cadencia que aparece en el compas 51. La
dificultad de este compas viene dada por la extension de registro, ya que se pasa de un
registro agudo a una nota pedal en un lapso de tiempo muy corto. En la Ilustracion 46 se

observa este compas.
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lustracion 47. Compas 51 del I movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran, 2008)
Ed. Impromptu.

Para una correcta ejecucion de este pasaje es importante que todo el registro se encuentre
igualado, tanto en color, matiz y articulacion, ya que el cambio de registro es muy rapido
y es muy facil apreciar si el registro no se encuentra igualado. Para la consecucion de
dicho objetivo se adjunta en la Ilustracion 47 un ejercicio de elaboracion propia. Este
ejercicio basado en los arpegios, busca también librar la tension que producen estos

cambios y realizar el pasaje de la manera més relajada posible.

.

L]

llustracion 48. Ejercicio aplicado a la igualacion del registro. Fuente: Elaboracion
propia.
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Este ejercicio se debera de realizar inicialmente a un tempo de 60 BPM, con el fin de que
todas las notas suenen con el mismo timbre, color y volumen. Se debera también prestar
especial atencion a la afinacion. De igual manera, se tendra presente en todo momento el
no romper la columna de aire, con el fin de fortalecer la misma y ser conscientes de ella.
La velocidad se ira aumentando progresivamente hasta los 122 BPM, velocidad que
corresponde a las corcheas de este movimiento. Todo ello se debera realizar como se
indica en el ejercicio bajo un legato. De esta forma, también ayuda a trabajar la
flexibilidad. En el ejercicio solo aparecen reflejadas tres tonalidades, pero se debera

realizar en todas las tonalidades, siempre descendiendo a una distancia de semitono.

El siguiente fragmento que se muestra a continuacion tiene una dificultad en relacion
también con la articulacion. Se trata de un pasaje donde aparece una figuracion de
semicorcheas en las cuales no hay diferencia de articulacién, al contrario de la seccion
trabajada anteriormente, donde aparecen las dos primeras semicorcheas ligadas. Se ha
escogido este fragmento por la dificultad de articular de manera clara a un fempo elevado.
También se ha escogido, ya que es el Uinico pasaje de este movimiento donde todas las
semicorcheas aparecen sueltas y no se debe caer en el error de articularlas como en el

resto del movimiento. El pasaje aparece reflejado en la [lustracion 48.

lustracion 49. Compases 74 - 78 del I movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran,
2008) Ed. Impromptu.

Los ejercicios escogidos para trabajar la correcta ejecucion de este fragmento, se han
seleccionado también del libro Complete Method for Trombone and Euphonium, (Alessi
and Bowman, 2002), esta vez de una apartado diferente donde se trabaja el doble picado.
La eleccion de estos ejercicios corresponde a la gran similitud métrica existente entre los
ejercicios y el fragmento seleccionado y que en ambos ejercicios el registro trabajado es
el medio y el agudo, registro en el que se encuentra este pasaje. En la Ilustracion 50 y en

la Tlustracion 51 se adjuntan dichos ejercicios.
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Hustracion 50. Ejercicio aplicado a la articulacion. Fuente: Complete Method for
Trombone and Euphonium (Alessi anda Bowman, 2002) Ed. Encore Music Publishers.
Pagina 199. Ejercicio 87

llustracion 51. Ejercicio aplicado a la articulacion. Fuente: Complete Method for
Trombone and Euphonium (Alessi and Bowman, 2002) Ed. Encore Music Publishers.
Pagina 199. Ejercicio 88

Para el desarrollo de una articulacion clara, el correcto desarrollo de los ejercicios
propuestos es el siguiente. Se comenzard a una velocidad lenta, en la que el intérprete
pueda realizar las lecciones sin dificultad. Posteriormente, y con el objetivo de conseguir
una articulacion adecuada, en la que todas las notas suenen con cuerpo y con la cantidad
de aire correcta, se interpretaran las lecciones dos veces a la misma velocidad. En la
primera vez, se realizard un legato durante toda la leccion. En la segunda vez, se
interpretard con la articulacion que se expone en la leccion Durante la segunda
interpretacion de la leccion se debera tener en mente la articulacion interpretada con
anterioridad, con el fin de que todas las notas suenen con su correcta duracion y no suenen
entrecortadas. De igual manera, realizar una primera pasada en legato, beneficia una
correcta sincronizacion entre el movimiento de la vara y la articulacion de la lengua.
Dicha sincronia es primordial a la hora de tocar cualquier tipo de musica, no solo con el
trombon, si no con cualquier instrumento. La velocidad se ird aumentando de manera

progresiva hasta llegar a 76 BPM.
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El ultimo pasaje de dificultad escogido para trabajar en este movimiento es el ubicado
entre los compases 85 y 89. La dificultad de este fragmento viene dada por los cambios
de caracter de cada compas. En este fragmento, el autor alterna un compés legato y
cantabile en el registro grave, con un compds en registro medio — agudo con una
articulacion de stacatto y con un caracter leggiero. Es fundamental que durante todo este
fragmento no cambie el timbre ni el color del instrumento, sobre todo en los compases
con stacatto, ya que es muy comun que se escuche una diferencia evidente de amplitud
de sonido en comparacion a los compases legato. Este fragmento aparece representado

en la llustracion 51.

lustracion 52. Compases 85 - 89 del I movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran,
2008) Ed. Impromptu.

Con el fin de una correcta ejecucion de estos compases, en la que no haya ninguna
diferencia timbrica y de amplitud de sonido, se adjunta un ejercicio de elaboracion propia
en la Ilustracion 52. En dicho ejercicio se combinan estos dos tipos de articulaciones en

todo el registro para naturalizar este cambio de articulaciones y registro tan subito.

lustracion 53. Ejercicio aplicado a la articulacion en los diferentes registros. Fuente:
Elaboracion propia.
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Para una correcta ejecucion de este ejercicio, se tendra siempre presente la articulacion
legato, incluso a la hora de realizar la articulacion stacatto, con el fin de igualar los
timbres y que nos suenen las notas entrecortadas. En la [lustracion 52, aparecen reflejadas
unicamente tres tonalidades, pero el ejercicio se debera realizar en todas las tonalidades
mayores. El cambio de tonalidad sera de un semitono superior con respecto a la anterior
tonalidad interpretada. De esta forma, se busca también conseguir una correcta agilidad
mental a la hora de estar familiarizado con todas las tonalidades. Al igual que en los
ejercicios anteriormente planteados, este debera iniciarse en una velocidad comoda para

el intérprete y llegar a un tempo maximo de 76 BPM.

3.4.2 Il movimiento: Aroma d’Azahar
Durante todo el segundo movimiento impera el caracter sosegado y de calma,
produciendo asi un contraste con el frenetismo del movimiento anterior. En gran parte de
este movimiento el autor indica el caracter con el que debe ser interpretado, cantabile®.
El aspecto mas importante a tener en cuenta a lo largo del movimiento es la musicalidad.
Es en este movimiento donde el trombonista debe sacar a relucir su capacidad para
expresar a través de la musica. En el libro de Joannes Rochut y Alan Raph Melodious
Etudes for Trombone (Rochut, 2011) se puede trabajar este aspecto. En este libro se
transcriben para trombon una serie de vocalizaciones orinales de Marco Bordogni.
Mediante la realizacion de estas vocalizaciones se consigue potenciar la expresividad del
solista, lo que sera muy beneficioso a la hora de interpretar este movimiento. La leccion
propuesta como ejercicio previo para el estudio del movimiento es la leccion n°4. Se
decide elegir esta leccion ya que la indicacion de caracter de la leccion es Andante
cantabile, 1o cual se adecua al caracter de este movimiento. En la Ilustracién 53 aparece

reflejado el ejercicio n°4.

25 Cantabile: Término musical italiano que hace referencia a una ejecucion expresiva de una seccion
concreta. La traduccion literal al castellano es cantable.
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Andante cantabile (« = 69)
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llustracion 54. Ejercicio aplicado a la musicalidad. Fuente: Melodious Etudes for
Trombone (Rochut and Raph, 2011) Ed. Carl Fischer. Pagina 7. Ejercicio 4.

Durante toda la leccion, el aspecto fundamental a tener en cuenta es la expresividad. Se
trata de unos ejercicios extraidos de un libro originalmente escrito para cantantes. Con el
fin de naturalizar y exteriorizar la expresividad natural del solista, se propone que
inicialmente se cante el ejercicio con el nombre de las notas, siendo lo més expresivo
posible. Tras esto, se pasara a realizar una interpretaciéon con el instrumento siempre
pensando en la anterior interpretacion cantada e intentando imitarla. De forma
complementaria, se interpretaran también diferentes lecciones de este libro, ya que en
todas aparece reflejado un alto grado de musicalidad. Se estudiardn de la forma
anteriormente descrita, hasta que el intérprete consiga adquirir una capacidad de

exteriorizar la expresividad adecuada.
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Un fragmento especialmente conflictivo también de este movimiento es el ubicado entre
los compases 45 y 48. Se trata de un fragmento de notas rapidas escrito con una
articulacion legato. Para una correcta ejecucion de este pasaje es importante tener una
buena flexibilidad con el propdsito de interpretarse con el caracter adecuado y sin golpear
las notas. En la Ilustracion 54 se observa este pasaje.
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Hustracion 55. Compases 45 - 49 del Il movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran,
2008) Ed. Impromptu.

Para realizar un correcto estudio de la flexibilidad, se ha recurrido al libro de Robert L.
Marsteller Basic Routines for Trombone. En €1, hay un capitulo completo dedicado a este
aspecto tan importante de los instrumentos de viento metal. Este capitulo abarca desde la
pagina 35 hasta la 65. Dentro de este abanico, se han seleccionado un total de tres
ejercicios que son los mas adecuados para la correcta ejecucion de este pasaje. La eleccion
de estos ejercicios viene dada ya que en ellos se trabaja el paso de una nota grave a una
aguda mediante la flexibilidad. Esto se ve reflejado en la partitura ya que las notas van
agrupadas de tres en tres, realizando una subida de registro entre la ultima nota de cada
grupo y la primera del siguiente. En la Ilustracion 55, en la Ilustracion 56 y en la

Ilustraciéon 57 se adjuntan estos ejercicios propuestos por Robert L. Marsteller.

llustracion 56. Ejercicio aplicado a la flexibilidad. Fuente: Basic Routines for Trombone
(Marsteller, 1974) Ed. Southern Music Company. Pagina 39. Ejercicio 26.
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llustracion 57. Ejercicio aplicado a la flexibilidad. Fuente: Basic Routines for Trombone
(Marsteller, 1974) Ed. Southern Music Company. Pagina 39. Ejercicio 27.

llustracion 58. Ejercicio aplicado a la flexibilidad. Fuente: Basic Routines for Trombone
(Marsteller, 1974) Ed. Southern Music Company. Pagina 39. Ejercicio 28.

Para ejecutar todos estos ejercicios de una manera correcta, se deberan realizar
inicialmente a una velocidad de 40 BPM, con el fin de pasar por todas las notas de una
manera clara y limpia. Durante todo el desarrollo de los ejercicios es fundamental
realizarlos de una manera correcta en la que suenen unicamente las notas escritas, ya que
es comun que suenen portamentos en el cambio existente entre la Gltima nota del grupo
de cuatro semicorcheas y la primera del siguiente. Las lecciones, deberan realizarse en un
matiz comodo de mezzo-forte. Se ira aumentando progresivamente la velocidad, siempre
y cuando salgan limpios y correctos los ejercicios. Puesto que con la realizacion de estos
estudios se pretende fortalecer la flexibilidad, no se establece un tempo méaximo al que

llegar en estos ejercicios, con el fin de tener la mayor agilidad posible.

Elultimo pasaje que conlleva un grado elevado de complejidad es el ubicado en los cuatro
ultimo compases del movimiento. La dificultad viene dada ya que durante estos cuatro
compases, el trombon solista estd interpretando en su registro agudo valores muy largos.
Tras todo el primer movimiento y tras haber completado practicamente la totalidad del
segundo, es comun que durante estos Ultimos compases, el solista se encuentre cansado
y no sea capaz de aguantar durante estos Ultimos compases con la calidad necesaria. De
igual manera, los valores de las figuras que aparecen en estos ultimos compases son muy
altos, lo que supone un hdndicap extra. En la Ilustracion 58 se adjunta una imagen del
fragmento descrito.
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llustracion 59. Compases 106 - 109 del 1l movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta
(Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

A continuacién se adjunta un ejercicio de propia elaboracidn para trabajar este item. En
el ejercicio propuesto se buscara dotar al registro agudo de la misma sonoridad que el
registro grave — medio. De esta forma se pretende conseguir un registro agudo en el que
la sonoridad sea amplia y no se cierre el sonido. Mediante la realizacion de este ejercicio
se busca también no cortar la columna de aire y ser consciente de ello en todo momento,
para que durante la interpretacion de este pasaje no se den cortes de la columna de aire

que afecten a la sonoridad. En la Ilustracion 59 se observa el ejercicio propuesto.
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llustracion 60. Ejercicio aplicado al registro agudo y a la columna de aire. Fuente:
Elaboracion propia.

Este ejercicio se debera estudiar a una velocidad 52 BPM, puesto que es el tempo al que
se interpreta el fragmento que se ha descrito anteriormente. Durante todo el ejercicio se

debera de tener presente en todo momento la continuidad de la columna de aire y que no
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interrumpa. Todas las notas deben de ser interpretadas con el mismo timbre. Se
direccionara siempre hacia la nota més aguda, con el fin de llegar a ella con una calidad
de sonido Optima, sin que suene con una sonoridad pequefia. Es por ello, que se ha de
realizar el crescendo que aparece reflejado en la leccion. Como estd indicado en el
egjercicio, todo se realizara legato. De igual manera que en ejercicios propios planteados
con anterioridad, solo aparecen reflejados tres ejemplos, pero este ejercicio, al realizarse

en posiciones fijas, se deberan de realizar en las siete posiciones.

3.4.3 Il movimiento: Festa al Barranc
Al igual que en el primer movimiento de la obra, el cual tenia una célula ritmica que
aparecia en numerosas ocasiones durante el movimiento, en Festa al Barranc, el autor
también recurre al empleo de una célula ritmica que va a utilizar como elemento principal
durante el movimiento. Se trata de la célula anapéstica, que se traduce en un ritmo corto

— corto — largo. Esta célula aparece representada en la Ilustracion 60.

/—\
7 N
—

llustracion 61. Célula ritmica recurrente del III movimiento. Fuente: Elaboracion
propia.

Esta célula se desarrolla durante un contexto de un tempo rapido, por lo que es compleja
la buena inteligibilidad de la misma. El compositor escribe en numerosas ocasiones
compases enteros de 4/4 en los que solo utiliza esta célula, apareciendo cuatro veces
seguidas. Este hecho, dificulta la realizacion de una buena articulacion. Ademas un
problema que se suele producir es la acentuacion incorrecta de la célula, ya que es comun
que se acentue el valor largo de la célula, es decir, la corchea. Para la correcta ejecucion
de este movimiento, se plantean unas lecciones del libro Complete Method for Trombone
and Euphonium (Alessi and Bowman, 2002), donde se trabaja esta célula ritmica.
También la articulacion que se plantean en estos ejercicios ayuda a solucionar el problema
detectado con la acentuacion de la célula. De forma paralela, se plantea un ejercicio de
elaboracion propia en el que se trabaja esta célula con la misma articulacion que aparece
en Festa al Barranc. En la Ilustracion 61 y en la Ilustracion 62 se reflejan los ejercicios

planteados por Alessi y Bowman.
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lustracion 62. Ejercicio aplicado al ritmo anapesto. Fuente: Complete Method for
Trombone and Euphonium (Alessi and Bowman, 2002) Ed. Encore Music Publishers.
Pagina 36. Ejercicio 21.

llustracion 63. Ejercicio aplicado al ritmo anapesto. Fuente: Complete Method for
Trombone and Euphonium (Alessi and Bowman, 2002) Ed. Encore Music Publishers.
Pagina 36. Ejercicio 22.

Durante estos dos ejercicios se tendra muy presente realizar una correcta acentuacion de
la célula ritmica. Los ejercicios se deben estudiar con un matiz comodo de mezzo-forte.
De igual forma, se hara especial hincapi¢ en que, pese a la articulacion, suene lleno y

amplio, no realizando la articulacion stacatto con poca sonoridad.

A continuacion, en la Ilustracion 63, se adjunta un ejercicio de elaboracion propia en el

que se trabaja la articulacion existente en el movimiento.
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llustracion 64. Ejercicio aplicado al ritmo anapesto. Fuente: Elaboracion propia.

Pensando en la acentuacion trabajada en las dos lecciones anteriores, se procederd a
estudiar este ejercicio. Se trabajaré inicialmente a una velocidad baja, la cual permita al
intérprete una correcta articulacion del ejercicio. El tempo se ird aumentando
progresivamente hasta llegar a 10 puntos de velocidad supriores a los que se indica en
este movimiento, es decir, se llegard hasta una velocidad de 148 BPM. Si el intérprete
detecta que se desvirtua la acentuacion de las células, pasara a realizar la leccion con una
articulacion stacatto, la cual le facilite este handicap. Mediante la realizacion de estos
gjercicios, se busca igualmente desarrollar una correcta sincronizacidén entre el

movimiento de la vara y la articulacion.

Un aspecto complejo a tratar de este movimiento son los intervalos. Existen en el
movimiento un par de fragmentos en los que se pasa del registro grave al agudo y
viceversa mediante unos intervalos de gran amplitud, como pueden ser los de 7%, 8 o
incluso 16*. Es complejo no cometer errores en estos pasajes, ya que las notas se
encuentran muy separadas entre siy es facil emitir el arménico equivocado. Un pasaje es
el ubicado entre los compases 23 y 26, el cual se puede observar en la [lustracion 64, y el

otro pasaje es el comprendido entre los compases 74 y 76, reflejado en la Ilustracion 65.
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leggiero

lustracion 65. Compases 23 - 26 del IIl movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran,
2008) Ed. Impromptu.
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llustracion 66. Compases 74 - 76 del Il movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran,
2008) Ed. Impromptu.

Para conseguir que estos intervalos estén claros y el intérprete no tenga ninguna dificultad
a la hora de realizarlos, se ha seccionado un ejercicio procedente de Complete Method for
Trombone and Euphonium (Alessi and Bowman, 2002), en el que se trabajan los
intervalos. En dicho ejercicio se abarca desde el intervalo de 4" hasta el intervalo de 11*
de forma progresiva, pasando por las doce tonalidades mayores. En la Ilustracion 66 se

adjunta el ejercicio.
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llustracion 67. Ejercicio aplicado a los intervalos. Fuente: Complete Method for

Trombone and Euphonium (Alessi and Bowman, 2002) Ed. Encore Music Publishers.

Pagina 139. Ejercicio 1.

Este ejercicio se realizara inicialmente a un tempo comodo para el intérprete y no se

ite de velocidad, con el fin de dotar al solista de la mayor capacidad

limi

posible. Cada pentagrama se realizara dos veces en el mismo tempo. La primera

rd ningun

I3

establece

, sera con

articulacion planteada, siempre teniendo en cuenta de que debe existir una continuidad

entre todas las notas y que no deben sonar entrecortadas. Una vez se haya conseguido

terpretacion, en la que todo el ejercicio se

, S€ pasara a un in

r

interpretar de forma limpia

realiza en /egato. Dicha interpretacion resulta mucho mas compleja para el intérprete, ya

tamentos a la hora que el intervalo se va

4

que €s comun que suenen pequenos por

ampliando. Es por ello que se ha de ser muy escrupuloso en este aspecto y que se debe
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realizar de forma limpia y clara. También se hara especial hincapié en que todas las notas
deben sonar con el mismo matiz y timbre, y no debe sobresalir mas la nota aguda que la

grave, o viceversa.

Unos compases también de especial dificultad son los compases 175 y 181. En ellos
aparece la figuracion de tresillo de semicorcheas. Dado que es un tempo rapido, la
correcta locucion de ellos resulta compleja y se ha de tener un elevado dominio de la
flexibilidad para que se ejecuten de forma correcta, tanto en articulacion, como en
medida. Como ejercicio preparatorio para la correcta ejecucion de esta célula ritmica, se
ha seleccionado un ejercicio del libro de Alessi y Bowman donde se trabaja esta célula
en las siete posiciones del trombon. En la Ilustracion 67 se observa el ejercicio propuesto,
para desarrollar la flexibilidad a través de esta figuracién para la resolucién de este

problema.

llustracion 68. Ejercicio aplicado a los tresillos de semicorchea. Fuente: Complete
Method for Trombone and Euphonium (Alessi and Bowman, 2002) Ed. Encore Music
Publishers. Pagina 52. Ejercicio 27.

Durante todo este ejercicio sera fundamental que la figura de tresillos aparezca

correctamente medida, ya que es comun que se tienda a realizar de manera precipitada.
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Se buscara de igual forma la continuidad y la estabilidad, sonando todos los compases de
igual forma. Con este aspecto se pretende trabajar y fortalecer la columna de aire. La
leccion, al igual que las anteriormente planteadas, se comenzard estudiando a una
velocidad comoda, la cual permita al intérprete un correcto desarrollo de la leccion sin
problemas. La aumentara progresivamente y no existira limite de tempo maximo, ya que
con este ejercicio se busca también potenciar y desarrollar la flexibilidad del solista. El
matiz con el que se desarrollard la leccion, sera de mezzo-forte. Se hara especial hincapié
en igual la sonoridad de los diferentes registros, sonando todos los registros con una igual

dinamica y articulacion.

El ultimo fragmento de dificultad seleccionado a tratar en este apartado es el ubicado en
el compas 197. En él, el cambio de registro que se produce de una manera tan rapida es
muy complejo de realizar de una forma correcta. El problema mas comun que se produce
en este pasaje es la dificultad para igualar la sonoridad de toda la tesitura que abarca el
pasaje. De igual manera, y al venir anteriormente de un registro agudo, resulta compleja
la correcta diccion de la primera nota del compés, el Dol. En la Ilustracién 68 se adjunta

el extracto de este fragmento.

~
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e
e

llustracion 69. Compas 197 del III movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran,
2008) Ed. Impromptu.

Para la puesta en practica y naturalizacion de este compas, se proponen unos ejercicios
de Robert L. Marsteller, extraidos de su libro Basic Routines for Trombone. En el primer
ejercicio propuesto, reflejado en la Ilustracion 69, se realiza a una amplitud de dos octavas
una linea ascendente y descendente con las notas del acorde mayor producidas por los
armonicos reales de cada posicion. En la Ilustracion 70 y en la Ilustracion 71, se exponen
unos ejercicios que abarcan una amplitud cuatro octavas, en los que cada nota se
encuentra separada de la siguiente por una distancia de octava. Mediante estos ejercicios

se pretende potenciar el registro grave e igual su sonoridad con el registro agudo. De igual

60



Estudio Performativo de Te Bon e Paiporta de Ferrer Ferran

forma se pretende naturalizar estos cambios de registro que ocurren en un lapso de tiempo

muy corto.

= p
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llustracion 70. Ejercicio aplicado a la igualdad sonora del registro. Fuente: Basic
Routines for Trombone (Marsteller, 1974) Ed. Southern Music Company. Pdgina 28.
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llustracion 71. Ejercicio aplicado a la igualdad sonora del registro. Fuente: Basic
Routines for Trombone (Marseteller, 1974) Ed. Southern Music Company. Pagina 29.

Ejercicio 27.

b": - L ? @ It.) #w /_K
2s B T =t i a A ]
C = . doed 1 L oot s 8 =T s | 1 ! O 2 B ¥ 1 == |
' o= ' B
><
— T ——

—+4

llustracion 72. Ejercicio aplicado a la igualdad sonora del registro. Fuente: Basic
Routines for Trombone (Marsteller, 1974) Ed. Southern Music Company. Pagina 29.

Ejercicio 28.
Estos ejercicios se deberan de estudiar todos inicialmente a una velocidad muy lenta, la

cual permita prestar atencion a que todas las notas suenen con el mismo matiz y timbre.
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De igual forma, se busca el que no exista ni se den ningln tipo de portamentos, ya que al
estar realizando intervalos de amplitud grande, es facil que se dé este aspecto. Estas
lecciones se realizan en posiciones fijas, por lo que, como indica el autor, se deben
estudiar en todas las posiciones. El fempo se ira aumentando de forma progresiva, y
siempre se aumentard cuando haya sido realizado el ejercicio con total pulcritud. Sera
indispensable en estos ejercicios prestar atencion a que la sonoridad sea la misma en todos
los registros. No se establece un tempo méaximo, con el fin de dotar al intérprete de su

maxima capacidad posible para trabajar y desarrollar su flexibilidad.

3.5 Dificultades para la concertacion

A la hora de concertar esta pieza en su version de concurso para trombon y piano existen
una serie de dificultades que se pueden dar durante este proceso. Al tratarse de una pieza
en la que se dan numerosos cambios de compases y aparecen gran cantidad de compases
compuestos y de amalgama, la correcta ejecucion de ambas voces simultdneamente puede
verse dificultada. De igual manera, existen fragmentos en los que el trombdn no es
protagonista, sino que lo es el piano, por lo que el balanceo de ambas voces y el equilibrio
de los planos sonoros debe ser un item que se ha de tener en cuenta para realizar una

interpretacion de calidad.

En este apartado se expondran una serie de fragmentos en los que exista el tipo de
complicaciones descritas anteriormente. De igual manera, se plantearan una serie de
soluciones y de aspectos a tener en cuenta para el buen desarrollo de la concertacion, el

cual se verd reflejado en la interpretacion final de la pieza.

3.5.1 | movimiento: Sant Jordi

El primer pasaje en el que se ha detectado una dificultad a la hora del buen ensamblaje
de las voces de trombon y piano, es el ubicado entre los compases 85 y 89. Este fragmento

se encuentra escrito en un compas de 5/4 y aparece reflejado en la [lustracion 72.
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llustracion 73. Compases 85 - 89 del I movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran,
2008) Ed. Impromptu.

La dificultad de este pasaje viene dada ya que en la voz del solista no aparece reflejada
de forma clara la estructura interna del compas de 5/4, lo que dificulta en gran medida el
correcto funcionamiento de ambas voces. Otra dificultad anadida es que la mano derecha
del piano, realiza simultineamente la linea melddica que el trombon ha realizado
anteriormente en un compas de 4/4, pero esta vez escrita dentro de un compas de 5/4.
Esto hace que el intérprete no tenga una referencia melddica clara, ya que la acentuacion
de la linea melddica se va desplazando continuamente. Sin embargo, en la voz de la mano
izquierda del piano, aparece reflejada de forma muy clara la estructura de este 5/4,
siguiendo éste la estructura de 3 + 2. Mediante la deteccion de las acentuaciones de este
compas de amalgama, resulta mucho mas facil cuadrar ambas voces. Durante este pasaje,
por lo tanto sera fundamental que el intérprete sea consciente de la estructuracion de este
compads y prestar especial atencion a la voz que realiza la mano izquierda del piano. De
esta manera, y trabajando desde la consciencia y el andlisis, se podra interpretar este
fragmento con mucha mads claridad. De igual forma, el pianista debera hacer evidente la
estructura de este compas, acentuando de manera correcta la mano izquierda siguiendo el

patron de 3 + 2.
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El siguiente pasaje con un grado de dificultad elevado es el que se encuentra entre los
compases 128 y 131. Se trata de un fragmento a simple vista muy facil, en el cual no
deberian de existir problemas. Sin embargo se trata de unos compases, donde la voz del
trombon y la voz de la mano derecha del piano realizan una linea melodica casi idéntica,

pero con variaciones ritmicas en ambas voces. En la [lustracion 73 se expone este pasaje.

appasionato e rubato

llustracion 74. Compases 128 - 131 del I movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran,
2008) Ed. Impromptu.

La mayor dificultad de este fragmento existe entre los compases 128 y 129, ya que la
linea melodica tanto de piano, como de trombon, son muy similares pero no iguales. En
el compas 128, la voz del trombo6n no debe de sonar por encima de la voz del piano por
la acentuacion del compds, ya que mientras el piano realiza una melodia escrita en los
tiempos 1 y 3 del compas es decir, el fuerte y el semi-fuerte, el trombon, realiza su linea
melodica en los tiempos 2 y en el contratiempo del 3. Por lo cual, el piano debe de
sobresalir mas en este compds y el trombon debe de estar un escaloén por debajo, siendo
consciente de como estd escrita su linea melddica para no realizar una acentuacion

erronea del compas.

De igual manera, en el compas 129, trombdn y piano no llevan escrita la misma figuracion
ritmica. En este compas es muy facil que ambas voces se solapen, ya que la diferencia
con la medida es minima. Sin embargo, para realizar una buena ejecucion de este compas
se propone el trabajar la voz del trombon con la voz de la mano izquierda del piano antes

de juntar ambas manos del piano con el trombdén. De esta manera se busca cuadrar a la
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perfeccion los tresillos de corcheas de la mano izquierda del piano, con los tresillos de
negras ubicados en los tiempos 3 y 4 del trombén. Una vez ambas medidas estén
perfectamente cuadradas y siendo el intérprete consciente de que en todo momento debe
de ir en consonancia a los tresillos de corcheas, se procedera a anadir la mano derecha del
piano. Es fundamental por lo cual que el solista escuche principalmente los tresillos de

corcheas para no realizar la medida de la mano derecha del piano.

Se trata también de un pasaje, que como se ha descrito en el analisis, sirve de nexo de
union entre el primer y el tercer movimiento de la pieza. Por lo cual, una vez se trabaje
este pasaje en el primer movimiento, se debe de trabajar también en el tercer movimiento
para realizar una concertacion lo mas efectiva posible. Este mismo fragmento aparece

entre los compases 156 y 159 del tercer movimiento.

3.5.2 Il movimiento: Aroma d’Azahar
En este segundo movimiento, un fragmento detectado durante el que hay que prestar
atencion es el que se enmarca dentro de los compases 17 y 25. No existe ninguna
dificultad técnica ni por parte del solista ni del acompafiante, ni tampoco a la hora de
conseguir una buena consonancia entre ambas voces. Sin embargo, se ha de prestar
especial atencion a los planos sonoros durante este fragmento y ser conscientes de ellos.
A partir del compas 9 y hasta el compas 16, es el solista quien es el encargado de realizar
el tema. Sin embargo, a partir del compas 17, y hasta el 25, el piano retoma la linea
melddica que ha realizado el trombdn con anterioridad, pasando a realizar el piano el
tema principal. Esto se ha de tener en cuenta a la hora de su concertacion, ya que el
trombon en este momento pasa a un segundo plano, realizando una melodia secundaria
que acompaia al tema principal. Es por ello, que el solista debe de ser consciente durante
este fragmento que pasa a un segundo plano sonoro, y que debe sobresalir el tema
principal, el cual ¢l ha realizado con anterioridad, y que ahora se encuentra en la voz del

piano. Este pasaje se refleja en la Ilustracion 74.
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llustracion 75. Compases 17 - 25 del Il movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran,
2008) Ed. Impromptu.

El siguiente pasaje donde se ha detectado un grado de dificultad a la hora de su
concertacion es el ubicado entre los compases 45 y 48. En €1, el compositor escribe que
quiere que se interprete con acelerando e molto rubato. Durante este fragmento, la voz
del piano realiza un acompaifiamiento muy estable a la voz del trombon. El solista sin
embargo, en su voz, tiene una figuracion de valores muy pequefios, estando la
practicamente todo el compds realizando tresillos de semicorcheas. Puesto que es un
pasaje en el que se ha de realizar molto rubato, puede llegar a resultar complejo el correcto
ensamblaje de ambas voces. Por lo cual, antes de realizar el pasaje con acelerando e molto
rubato, es necesario ensayarlo a un tempo estable. De esta forma, tanto el pianista como
el trombonista son conscientes de la figuracion que lleva cada uno y que se deben
escuchar. Una vez que esté claro a una velocidad estable, se comenzard a ensayar con las
indicaciones que adjunta el compositor, siempre siendo conscientes y prestando atencién
a la linea que realiza el otro para conseguir que el pasaje se interpreta de una manera

correcta y yendo perfectamente coordinados.

En relacion al problema existente con los planos sonoros descritos con anterioridad,
también se adjunta un fragmento donde existe este item a trabajar. Se trata del fragmento
ubicado entre los compases 68 y 83. Antes de estos compases nombrados, el trombon
realiza el tema a partir del compas 52 y hasta el compas 67. Posteriormente, se produce
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un cambio de tono, en el que el piano retoma la melodia presentada anteriormente por el
trombon. Es aqui donde como anteriormente se ha descrito, el solista debe ser consciente
de que ¢l no lleva el tema principal, sino que lleva una melodia secundaria a modo de
acompaflamiento del tema principal. Durante este fragmento y al igual que en el anterior,
el solista debera estar en un segundo plano sonoro en relacion a la voz que va realizando
la mano derecha del piano. En la Ilustracion 75, se adjuntan los diez primeros compases
de este pasaje, donde se ve reflejado que es la voz del piano la que realiza el tema

principal.

lustracion 76. Compases 68 - 77 del Il movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran,
2008) Ed. Impromptu.

El ultimo lugar en el que existe un grado de dificultad a la hora de que haya una buena
armonia entre solista y acompafiante es el ubicado en el compas 106. Este compas se
ubica al final del movimiento. La dificultad viene dada a la hora de realizar una correcta
medida del tresillo de blancas por parte del solista y que esté perfectamente encajado con

el papel del acompafiante. Este compas se adjunta en la Ilustracion 76.



Ivan Gonzalez Garcia

\.
>
(=
!
ey
TR

£
4
o= —
3

lustracion 77. Compas 106 del Il movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran, 2008)
Ed. Impromptu.

Para la correcta interpretacion de este compas es necesario seguir una serie de pasos que
a continuacion se describen para lograr interiorizar el ritmo. Al tratarse de unos tresillos
de valores muy largos, resulta complejo medirlos con exactitud. Para conseguir medirlos
bien, se deberan reducir los valores. Es decir, en lugar de realizar un tresillo de blancas,
se realizaran dos grupos de tresillos de negras. Al disponer ya de valores mas pequefios,
resultara mas facil medirlo de manera correcta. Se dividira por lo cual, cada blanca en dos
negras. Se pasara entonces a realizar a modo de ejercicio la figuracion descrita
anteriormente junto a la mano izquierda del piano, ya que solo marca los tiempos del
compas. Se hara especial hincapié en que el solista deba escuchar principalmente la mano
izquierda del piano. Una vez esté asimilado de esta forma, se procederd a afiadir la voz
de la mano derecha, todo esto mientras el solista atn sigue realizando las blancas
subdivididas en dos negras. Una vez esté correctamente asimilado, se pasard a interpretar
el compas tal y como esté escrito. El intérprete debe de estar en todo momento durante
este compas pensando en la subdivision de negras de tresillo y prestando especial atencion

a la mano izquierda del piano para lograr una perfecta armonia entre ambas voces.

3.5.3 [l movimiento: Festa al Barranc

Durante la mayor parte de este movimiento existe una estabilidad ritmica muy marcada,
por lo que puede parecer que no existen grandes dificultades a la hora de concertar este
ultimo movimiento. Sin embargo, existen ciertas secciones que a continuacion se

expondran en los que si que se da una complejidad elevada.
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El primer fragmento planteado es el que se encuentra entre los compases 74 y 76. En estos
compases se produce un didlogo entre las voces del solista y el acompanante. En la

Ilustracion 77 se puede observar este fragmento.

S
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llustracion 78. Compases 74 - 77 del Il movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran,
2008) Ed. Impromptu.

En estos compases, tanto el trombonista como el pianista deben ser conscientes del
dialogo existente entre ambas voces. Para lograr una correcta ejecucion de este fragmento,
ambos intérpretes deberdn ensayar para cada una de sus intervenciones sean iguales en
cuanto a caracter, dindmica y duracion de las notas, para que se cree este efecto de
dialogo. De esta forma, se busca que Unicamente exista una alternancia entre el timbre
del instrumento, pero que el caracter, dindmica y valor de las notas sean iguales para

ambos.

Un pasaje especialmente problematico es el que se encuentra entre los compases 89 y 98.
Estos compases estan escritos en un compas compuesto de 3/8 + 3/4. Es por ello, que se
debe realizar sobre todo por parte del solista una correcta acentuacion de dichos compases
para no haya ningln tipo de descuadre de las voces entre piano y solista. Por lo tanto, el
solista debera prestar atencion en todo momento a la voz del piano, ya que é€ste va
realizando todas las corcheas del compas y acentuando la primera de cada grupo de
corcheas, ya que es esta corchea la que se encuentra en la voz del bajo. Desde el compas
89 hasta el 92, la voz del piano unicamente realiza la base ritmica, pero a partir del compés
93, la mano derecha del piano, realiza una linea melodica. La manera correcta de
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concertar este pasaje para que se asimile bien por parte del solista y exista una perfecta
conjuncion entre ambos, es trabajarlo primero inicamente con la base ritmica del piano.
Una vez esté correctamente asimilado, se pasara a afadir la melodia de la mano derecha
del piano a partir del compas 93. En la Ilustracion 78 se observan estos compases y los

diferentes aspectos descritos con anterioridad.

Hustracion 79. Compases 89 - 98 del Ill movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta (Ferran,
2008) Ed. Impromptu.

También se debera trabajar en este movimiento una seccion que aparece casi de forma
literal en primer movimiento. Este fragmento se encuentra entre los compases 156 y 161
y aparece reflejado en la Ilustracion 79. La forma con la que se deben trabajar estos

compases, ya ha sido descrita con anterioridad en el sub-apartado 3.5.1
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llustracion 80. Compases 156 - 161 del III movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta
(Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

El ultimo fragmento propuesto en el que hay que prestar atencion se enmarca dentro de
la Gltima exposicion del tema B del este tercer movimiento. Durante este pasaje, se
trabajaran también los planos sonoros. A lo largo del tercer movimiento, es el piano el
unico que interpreta el tema B. Lo interpreta un total del tres veces, uno en la primera
seccion, y dos en la seccion A’. En la ultima exposicion de este tema, el trombon
acompaiia al piano, mediante la interpretacion de una segunda linea melddica, introducida
como nuevo elemento en esta Ultima exposicion. La linea melddica que presenta el
trombon abarca los tres registros, desde el grave hasta el agudo y es muy sencillo que el
solista tape la voz que esta interpretando el piano. Es por ello, que es fundamental que el
trombonista sea consciente también en este momento de que la linea melddica principal
la lleva el piano, con el fin de que los planos sonoros estén perfectamente conseguido. En

la Tlustracion 80 se reflejan los primeros 10 compases de este fragmento.
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llustracion 81. Compases 174 - 183 del III movimiento. Fuente: Te Bon e Paiporta
(Ferran, 2008) Ed. Impromptu.

72



Estudio Performativo de Te Bon e Paiporta de Ferrer Ferran

4 CONCLUSIONES

Tras haber realizado este trabajo sobre Te Bon e Paiporta, son numerosos los beneficios
que han sido obtenidos, y que gracias a ellos, se ha conseguido ampliar de una forma

notoria los conocimientos musicales.

Gracias a la indagacion en la vida y obra del compositor de la obra, Ferrer Ferran, se ha
conseguido adquirir un profundo conocimiento de su figura. Anteriormente, ya se conocia
la figura de este autor, pues es una de los autores mas interpretados en toda la literatura
para banda. Gracias a la investigacion documental y sobre todo a la entrevista que le ha
sido realizada, se ha descubierto un gran nimero de datos, que afectan a la compresion
de su obra. De igual manera, el indagar sobre toda su obra, ha servido para conocer
diferentes obras del autor poco extendidas, las cuales han resultado de un gran agrado y
gracias al conocimiento de ellas, podran ser programadas en posteriores conciertos.
Paralelamente, se ha visto reflejado el gran impacto que ha tenido Ferrer Ferran a través

de sus composiciones especialmente en el mundo de las bandas de musica.

Gracias a la experiencia y al trabajo de estudio desarrollado a la hora de concertar esta
obra, se han podido detectar numerosos pasajes problematicos. Los pasajes técnicamente
dificiles para el solista, han sido trabajados mediante los ejercicios propuestos en el
apartado 3.4. Dichos ejercicios, tanto los propios, como los ya existentes en diferentes
libros de técnica han supuesto una gran ayuda a la hora de reforzar ciertos aspectos
técnicos, que sin su correcta ejecucion, la pieza no puede ser interpretada con la calidad
adecuada. De igual manera, se han podido solucionar de forma satisfactoria los pasajes
conflictivos a la hora de concertar. Mediante la ejecucion de las soluciones planteadas, se
ha conseguido realizar un trabajo de concertacion de calidad, el cual se ha visto reflejado

en resultado sonoro.

Por ultimo y gracias a la realizacion de un analisis a nivel formal, armonico, tematico y
motivico de la obra, se ha conseguido adquirir un conocimiento profundo de ella.
Mediante la realizaciéon de un analisis forma y reforzado por el armoénico, se ha
conseguido observar como estd compuesta la obra. Esto ha repercutido directamente en
la interpretacion de la misma, ya que mediante la consciencia, se ha conseguido

interpretar cada una de las secciones de forma coherente, y por lo cual crear una version
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coherente de la misma. Este andlisis, también ha servido para detectar los pasajes en los
que, pese a ser una pieza para trombon solista, €ste no es el protagonista durante toda la
obra. De esta forma, se ha conseguido también crear una version en la que todos los planos
sonoros estan correctamente representados y realizados, reforzando asi la creacion de una

version coherente.

Puesto que no se ha realizado un trabajo de investigacion con anterioridad sobre Te Bon
e Paiporta, este trabajo, puede abrir una nueva linea de investigacion. Esta linea de
investigacion puede ir enfocada a diferentes aspectos, como los referentes a la vida y obra
de Ferrer Ferran e indagar mas profundamente en ella. También es posible realizar un
trabajo en el que se realice un analisis de las diferentes grabaciones que existen de la
pieza, con el fin de observar las caracteristicas de cada solista y como trata éste a la pieza
con el fin de conseguir realizar una version lo mas perfecta posible. Otra linea de
investigacion puede ir encauzada hacia como concertar una obra de solista con una banda.
Al tratarse de una obra original para banda y trombon solista, es interesante tratar este
tema para que a la hora de realizar una concertacion de esta pieza con banda, el trabajo

sea lo mas efectivo posible.
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ANEXO 1

NIVEL

2

3

4

5

Sonatur Canto a UNICEF The submerged city | La sombra del La Passi6 de Crist
cruzado
Cote d’Or La inmortal Dessert Storm Miticaventura
La Randana Mar i Bel Magallanes Echo dela
Montagne
El Caracol Mifasol | Algemiz En un lugar de la Els pecats capitals

Mancha

La escala Sido Luces y sombras Salomon El rugir del Kimbo
Vents Catalans Toyland Suite Almansa The great spirit
Auditorio Florida Juana de Arco Suite sincronica Ceremonial
A fairy tale Tio Alberola Sonata per te El ingenioso
hidalgo
Abu Simbel Maestro Lino Cabeza compostizo | Sudwind Overture
The bolero of Lopez Odero Las aventuras del Jungla
Carmelo Principito
Ciudad Sorpresa Montserrat L’insurrection El misteri del foc
El Sol Redo Abraham Cinephonics La Torre de
Overture Hércules
Piccole Note Acqua Alpina Music for a Pinocchio
celebration
El Brindis La Batalla de Bona res Ivam
Chiclana
Safari Vilela Al-kasar Red Dragon
Misa Sinfonica El brillo del Fénix Concert per a

orquesta de vents i

Alba Overture El Santo Milagro Castelo de inferno

Comic Overture Ferreries O camino das
animas en pena

Destellos del Alba El extrafo caso de The colossus

Dr. Bon y Mr. Ares

Chanson du nouvel
an

Burbujas del
sentido

Amantea

11 gatto con gli
stivali

El viaje de
Doremido

Davide e Golia

Ave Fénix

Una noche en la
opera

La festa de les
falles

Erase una vez la
musica

El pilar Andalucia
de Estepona

Tyrannosaurus rex

Concert n°3

Miliarium

Peter Pan

The neverding
dream

Arafo, ensuefio de
un paraiso

Dragut el pirata

Poseidon in troy

El jardin de las
delicias

Atenea

El angel de la
muerte de Bremen

Tabla 2. Catadlogo de obras sinfonicas de Ferrer Ferran. Fuente: Elaboracion propia
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FLAUTA | OBOE CLARINETE SAXOFON
Soprano Bajo Soprano Alto Tenor
Euterpe El Bosque Pepito Grillo The Castel of Aljama Concierto del Jovintud
Magico Dr. Bassclar Simun

Baghira

Redsaxmax

Spanish Parker

Manacor sax

Tabla 3. Catdlogo de obras para instrumentos de viento madera solista. Fuente:
Elaboracion propia

TROMPETA TROMPA TROMBON | BOMBARDINO TUBA
Eolo el Rey Gijllarhorn Te Bon e Paiporta Bassi la marioneta Bassi la marioneta
Hydra Concerto Tbon and Jacques Bandsterix y Euphonix La veu de la tuba

La veu de la trompeta

The voice of the

Bandsterix y Tubelix

trombone

Tu suefio El gigante de hierro

Tabla 4. Catdlogo de obras para instrumentos de viento metal solista. Fuente:

Elaboracion propia

DUO CUARTETO QUINTETO

Iberian Trumpets Rodrigo el trompa Cool Brass Five

Trumpetix y Trombelix Carrousel

Tabla 5. Catalogo de obras para grupo de camara de viento y metal solista. Fuente:
Elaboracion propia
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ANEXO 2

Entrevista a Ferrer Ferran

,Quién es Ferrer Ferran? ;Como te describirias?

Bueno, Ferrer Ferran es un apasionado de la musica, y quiza lo podria definir como un
apasionado del instrumento “banda de musica”, en el cual he centrado todas mis fuerzas
en estos veinticinco o treinta afios anteriores, intentando que la banda se traslade a los
auditorios de concierto. Que la banda no solo sea un instrumento de formacion para los
jovenes, si no, que esta ocupe su lugar en los auditorios mas importantes del mundo. Por
llamarlo de alguna manera, equiparandolo a una orquesta sinfonica. De ahi mi obsesion
en componer para banda obras importantes, sinfonias, obras sinfonicas, obras para todos
los instrumentos solistas, como en este caso es el trombon, tratandolo como si fuera una
orquesta sinfonica la que esta detras del solista, para que tenga una envergadura, como si
fuera cualquier concierto reconocido de nombre para trombdn y orquesta. Esto es un
breve resumen de quién soy yo y cudl es mi propdsito en esto momentos y desde hace ya

algunos anos.

. Como son tus inicios en el mundo de la musica? ;Cual ha sido tu formacion, tanto

en tu faceta de director como de compositor?

Yo empiezo tocando el piano a los seis afios y a los ocho afios yo queria tocar en una
banda. Bueno, me apunté y me llevaron a una banda de pequeiito y para que no me
enturbiara mi carrera pianistica, pues mi padre dijo, le damos una caja y que toque la
percusion, un poco para que se distraiga. Entonces vieron que yo tenia buenos labios para
tocar el bombardino, que no es que esto fuera bueno, si no que es que la banda no tenia
bombardinos en aquel momento. Entonces me endorsan un bombardino, que me lo dan
ese mismo dia. Realmente, ahora lo agradezco, ya que eso me ha hecho conocer los
instrumentos de viento, ya que yo era pianista, y estaba centrado en el piano. Hice cuatro
cursos con el bombardino del Grado Elemental de Plan 66, equiparable hoy a un 2° de
Profesional, se podria decir. Cuando yo tengo un poco mas de conciencia, les digo a mis
padres que quiero tocar la percusion. Dejo el bombardino y hago toda la carrera de

percusion junto con la de piano. Esos fueron mis inicios, toqué esos palos de los
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instrumentos de viento, el piano y la percusion. Yo me matriculaba en el conservatorio
en todo lo que habia, en armonia, contrapunto, composicion, luego direccion de coro y
direccion de orquesta. Hago todo esto y me titulo en todas estas especialidades, y cuando
tuve una oportunidad de muy joven, a los dieciocho afios, (que esto hoy es imposible)
sali6é una oposicion y me presenté. Me presenté a una oposicion para conservatorio. Yo
queria ser director de orquesta, mi meta y mi ilusion era ser director de orquesta, y yo me
queria ir a Alemania a estudiar direccion, porque aqui, en Valencia, en aquel momento,
por los afios 1982-1983, estaba todo muy perdido. Entonces yo me iba a ir a Alemania,
pero en el ano al985, sale una oposicidén y yo me presento por probar. Resulta que me
presento y apruebo, y al aprobar ya entro en el conservatorio como profesor y ya no podia
irme a Alemania a estudiar. Lo que hacia era muchos viajes, de cursos y de masterclass
de fines de semana. Todas mis vacaciones eran en cursos, tanto de direccién, como de
composicion. Yo habia terminado y ya tenia todos los titulos, pero no tenia que ver con
todo lo que se estaba cociendo en el extranjero. Mi formacion fue asi. Después, aparecio
una persona que fue clave, que es Jeff Penders. En el conservatorio no te ensefaban a
componer para banda, siempre orquesta. Yo me sentaba en el piano, improvisaba y hacia
cosas, entonces ¢l me dijo: joye, por qué no compones para banda? Yo le dije que no
sabia, porque la banda en aquellos afios, nada mas que tocaban zarzuelas y todas esas
cosas. Ahi no habia nada original para banda. Es cuando ¢l me dijo: yo creo en ti, en que
tienes un talento especial y mucha creatividad, que son los dos factores imprescindibles
para ser un buen compositor. Me dijo, (y esto lo tengo grabado): Tu puedes cambiar el
mundo de la banda, si ti compones sinfoénico para banda conforme tu compones, ta
cambiaras el mundo de la banda. Me puse con esa historia, a componer para banda y tuvo
razén. Desde mi primera obra, le “molé mogollén™ a la gente. La empezaban a programar,
a tocar, me encargaban. Y el caso este del trombon, lo mismo. Cuando viene el Concurso
Christian Lindberg, me dijeron que si haria un concierto de trombon dificil. Asi es como

afo tras afio, hemos llegado al dia de hoy.
(Cual es la obra que te ha servido de trampolin para escalar en este mundo?

La obra que se dice que es un antes y un después en la musica para banda es mi Sinfonia
n°2, La Passio de Crist. Cuando yo compongo esto, me abre las puertas en el extranjero.

Viajo a mogollon de sitios como conferenciante a exponer como habia compuesto eso,
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porque eso era una novedad mundial para el repertorio de banda. Una sinfonia que ademas
trataba sobre la vida de Jests, como los oratorios que Bach hace sobre la Pasion segiin
San Mateo o luego Penderecki, més actual que hace la Pasion segiin San Lucas. No se
habia hecho nunca una sinfonia sobre la vida de Jesus, y a mi se me ocurrio6 esta idea y
yo no s€ si es que tenia a Jesus en mi espalda cuando estaba componiendo pero la verdad
es que ahi hice unas texturas novedosas e innové bastante. La verdad sea dicha, que en
aquel momento para mi era una experimentacion, porque yo no sabia ni lo que estaba
escribiendo. Yo sabia lo que estaba escribiendo, pero no sabia el resultado como iba a ser.
Bueno realmente fue genial, fue un pelotazo el dia del estreno y a partir de ahi me
empezaron a llamar de todos los lugares del mundo para explicar que habia hecho yo ahi
y de qué manera. A partir de ahi ya, empezaron todas las sinfonias para banda. Todos mis
colegas, mis alumnos, mis compafieros siguieron después esa dosis que yo puse ahi y
evoluciono todo, todo cambid. Eso fue, va a hacer ahora veinticinco anos, en el afio 1999

es cuando compongo esta sinfonia.

(A la hora de componer para banda has detectado alguna dificultad o hdndicap en

especial?

Componer para banda es mas dificil que para orquesta, porque son muchos colores juntos.
Los vientos son colores diferentes, la cuerda es todo uniforme. Los violines, las violas,
los violonchelos, todo junto va a sonar bien, espectacular. Pero si ti juntas clarinetes,
trombones, una tuba y un bombardino, ya la hemos liado. Son independientes, no van
unidos por ningun lado. Entonces, es mas dificil componer. Es mas dificil componer para
banda y que suene sinfonico que componer para orquesta. El otro problema que nos
encontramos cuando componemos para banda es que componemos para amateurs, €s
decir, la gran mayoria de bandas del mundo, por no decir casi el 100% son amateurs. Lo
que ocurre con esto es que tienes que componer pensando en que lo van a tocar amateurs
y eso también tiene su dificultad. Ademas, el buen compositor lo hace pensando en eso,
es decir, no escribe todo lo que le entra en gana, confia en lo que tocara el amateur, y eso

hay que tenerlo en cuenta.

. Como describirias tu musica?
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Mi musica son sensaciones. Yo realmente compongo para hacer feliz, ademas lo tengo
muy claro desde hace mucho tiempo, que yo quiero hacer feliz con mi musica. Yo quiero
que mi musica no sea el “muerto” ese que hay que tocar. Yo quiero que sea algo que os
mole, que le mole al solista, que les mole a los musicos, que le mole al director por
supuesto, y que le mole al publico. Esa ha sido mi unica obsesion. Cuando compongo
musica, enseguida me pongo en la piel del intérprete. Me codeo mucho con ellos, con mis
compatfieros del conservatorio, que siempre estamos de café¢ y de tertulia, pues conozco
mucho. Yo también, en mi época joven yo era pianista repetidor, y acompafiaba a todos,
tengo buena lectura de piano. En el caso del trombon, acompaiié todo, desde Tomasi,
Grondabhl, todos los conciertos los he tocado cuando tenia dieciocho y veinte afios. Yo
iba a Madrid a acompaiar a los que hoy son catedraticos, profesores y solistas de las
orquestas. Siempre era el tipico repertorio, el Ferdinand David, Gregson, todos esos, en
el caso del trombon, me los he papado. Eso en el caso del trombon, pero también con el
clarinete y con todo. Eso también ha hecho que la despensa la tenga llena y entonces yo
s¢ que es lo que queréis. Mi musica la defino como una musica para hacer feliz, una
musica con la que no quiero distorsionar a nadie, no quiero complicarle la vida a nadie,

al contrario, la quiero facilitar. Asi es como definiria mis trabajos.

Metiéndonos en el contexto de la obra Te Bon e Paiporta, ;como se da la situacion

de que te encarguen esta pieza?

Es un concierto en el que aterriza Christian Lindberg en Paiporta, donde yo era director
de la banda de Paiporta casualmente en ese momento. Se organiza con las marcas
comerciales que traia Christian Lindberg el hacer un concurso internacional de trombon.
Entonces, ¢l que ya me conocia como compositor y toda mi trayectoria, me propuso, y
me encarg0, porque luego pagoé el ayuntamiento, un concierto para trombon y banda que
fuera “infumable” y que no lo toque ni Dios, nada mas que yo. Por supuesto, €l es un
artista y me dijo que se lo dedicara a ¢l. Entonces es cuando nace esto. El titulo asi es
porque Te Bon es como se dice trombdén en inglés y Paiporta porque lo pagaba el
Ayuntamiento de Paiporta y querian que también quedara reflejado. Entonces hice este
concierto, un concierto de los que “fuman pipa” y creo que si ti lo has tocado o lo vas a

tocar sabes lo que has sufrido.
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. Cual ha sido la fuente de inspiracion de la que has bebido a la hora de componer

la obra?

No sabria decirte, son técnicas compositivas. Hay modos, creo recordar, unas intervalicas,
el intervalo de tercera esta muy presente. Queria hacer tres movimientos que contrataran,
que el tercero fuera muy divertido, muy de fiesta. Que el segundo fuera muy expresivo,
muy lirico, y que el primero fuera méas macabro, un poquito mas puifietero, con saltos. La

inspiracion fue quererlo hacer de esta manera realmente.
Has detectado alguna dificultad a la hora de escribir para trombon?

Yo creo que lo dificil es poner notas y que suenen bien. Si que es cierto que para todo lo
que compongo para solista, me junto con los solistas. Si hago algo para tuba, tengo a un
tubista al lado. Si hago algo para trombon, tengo en este caso a Salvador Tarraso, al que
le preguntaba si lo que hacia si esto se podia tocar. Yo escribo musica como yo pienso
que tiene que ser y luego si que tengo el apoyo de esta gente. En el caso del trombon, al
estar la vara, la diccion no puede ser clara, y eso estaba dentro de mi cabeza cuando yo

componia esto.

En base a la experiencia de haber escuchado el concierto, ;has detectado algun
pasaje o fragmento el cual sea especialmente problematico tanto para la banda como

para el solista?
Eso no sé contestartelo, los que mejor lo sabéis sois vosotros.
Hay alguna grabacion de las que existen que se acerque mas a tu ideal de obra?

Si, la que grab6 Ximo Vicedo, que es la que estd en mi web, es la que estd mas exacto y

mejor suena.
,Qué consejo darias a la hora de interpretar la obra?

Sobretodo mucha concentracion, porque la verdad es que es muy dificil. El segundo
movimiento que sea muy bonito, muy magico, que no sea siempre a rigor de compas. Yo
soy siempre muy infiel en todo eso, es decir, me voy mucho del tempo, luego vuelvo.

Creo que la musica siempre tiene que estar viva. Eso en general. El tinico consejo que
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marco siempre es que se haga musica, es decir, lo que no se hace. Siempre se toca pero

no se interpreta. Cuando yo dirijo es lo mismo, muevo mucho la musica, es mi pasion.
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ANEXO 3

Grabacion de Te Bon e Paiporta

A continuacion se adjuntan los enlaces a cada uno de los movimientos de Te Bon e
Paiporta. Cabe destacar que esta es la version que Ferrer Ferran menciona en la entrevista
que se le realiza, siendo esta la version que més se aproxima a su concepcion de obra.

Cool Brass Five, Works for Band and Wind Orchestra — Ximo Vicedo (2020, Altafonte)

https://youtu.be/B-PfYVhxYaA?si=MnagqiABQghXUMnQt (primer movimiento)

https://youtu.be/j30nMIOnUDs?si=k _K5m93DFkilXvDf (segundo movimiento)

https://youtu.be/cAgA3bQ7nQU?si=SXeZ5vddUxMJJrJp (tercer movimiento)
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